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Od zdarzenia artystycznego
do krotkich form scenicznych

Leszek Barszcz
Zespot Szkot we Whoszakowicach

W artykule Lekcja jako zdarzenie artystyczne
(,,Polonistyka” 1/97) ukazatem scenariusze zaje¢ pro-
wadzace do ich przemiany w zdarzenie artystyczne'.
Kolejnym etapem moich dziatan stalo si¢ przygotowa-
nie przedstawienia wyrastajacego z doswiadczen arty-
stycznych zebranych w czasie lekcji. Chodzilo tak
naprawde o zatoczenie kota dziatan teatralno - dydakty-
cznych. Punktem wyjscia byla lekcja, na ktorej pojawit
si¢ impuls, pomyst, domagajacy si¢ dopetnienia, tj. arty-
stycznej kreacji czy konkretyzacji. Ale praca nad nim
musiata wykroczy¢ juz poza waskie i sztywne ramy le-
keji. Stata si¢ takze pretekstem do zorganizowania gru-
py teatralnej, ktora, jako nieformalne kotko (powstajace
jednorazowo, $ci§le zwiazane z konkretnym przedsta-
wieniem — projektem: biora w nim udzial uczniowie
szczegolnie zainteresowani okre§lonym dzietem), przy-
gotowata z nauczycielem przedstawienie, prezentacje.
Efekt tej pracy zagospodarowywany zostat dwojako: a)
oficjalne ogdlnoszkolne przedstawienie powtarzane kil-
kakrotnie; b) wprowadzanie jego fragmentow do lekcji
jako ¢wiczen. W ten oto sposob zamknigte zostato koto
dziatan teatralno — dydaktycznych. Jednakze punktem
dojscia bylo zdarzenie artystyczne, a nie lekcja, na kto-
rej pojawiatl si¢ impuls.

Wielkim wyzwaniem dla kazdego nauczyciela
byta i jest tworczo§¢ B. Schulza. O ile sam schemat
przedstawienia wydawat si¢ czym$ oczywistym, nie wy-
kraczatem tu poza to, co opisalem w poprzednim artyku-
le, o tyle zderzenie z materia jezykowa, zwlaszcza z
opisem, stanowito nie tylko problem teatralny, ale i me-
todyczny. Teatralnos¢ nie byta oraz nie jest dla mnie wa-
rtoScia samga w sobie, lecz jest narzedziem,
posrednikiem, medium, przez ktdre przemawia do ucz-
nia dzielo; jest elementem interpretacji i w tym sensie
interesuje mnie teatr w adaptacjach szkolnych. W zad-
nym razie dzieto literackie nie mogto zosta¢ sprowadzo-
ne do roli partytury, gdyz przedstawienie to zaledwie
jedna z konkretyzacji, ktora wynurza si¢ ze stowa i w
nim zatapia. Odejs¢ trzeba bylo od absolutyzacji teatru,
marzen o przedstawieniu jako autonomicznym dziele
sztuki (E. G. Craig). Mozna by powiedzie¢, ze w zderze-
niu z materia j¢zyka literackiego powracatem do czegos,
co Grotowski ironicznie nazywat ,teatrem totalnym”,
rozumianym jako synteza sztuk, ,teatrem sztampy’”,
ktéry nie ignoruje filmu, a nawet idzie z nim na liczne
kompromisy. Taka postawa wymagata zmiany kierunku
dzialania: do tej pory odejmowalem zbgdne elementy te-
kstu, by uchwyci¢ jego kosciec (zabieg ten jest chara-
kterystyczny dla tradycji awangardowej, ujawnia si¢ w
nim pragnienie powrotu do zrodet, odnalezienia korzeni
obrzgdowosci, Kantor nazywat to ,,wymazywaniem”),
archetypalna strukturg. Teraz zaczatem dodawac ele-
menty, poniewaz w przedstawieniach umykata mi spe-
cyfika prozy Schulza, zwlaszcza metaforyka,
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terminologia, opisy, dlatego nie do
przyjecia okazala si¢ swoboda inter-
pretacyjna rezyserow czy inscenizato-
row  kwestionujacych  kryterium
wiernosci wobec tekstu poety lub pisa-
rza. Inspiracja byli dla mnie malarze
kina: W. J. Has, L. Visconti, P. Gree-
neway, lecz nie tyle ich swobodne in-
terpretacje/adaptacje literatury, co ich
prezentacje  przedmiotéw, rzeczy
(zdjecia, ujgcia, kadrowanie), procesy
reifikacji §wiata przedstawionego, w
ktorym przedmioty nie tylko materia-
lizowaty sig, ale i autonomizowaty, tj.
stawaty si¢ bytami wrecz fizycznie od-
czuwalnymi. Nie wolno byto pominaé
rowniez do§wiadczen w tej materii T.
Kantora, domagajacego si¢ wyrwania
przedmiotu ,,z jego uzaleznien i sto-
sunkow zyciowych,” dazenia do tego,
by przedmiot ,po prostu: BYL,
ISTNIAL — na réwni z aktorem.” Li-
teracki aspekt przedstawienia powo-
dowal  jednak, ze  autonomia
przedmiotu musiala by¢ ograniczona
na rzecz komentarza, odnoszacego
przedmiot do ukazywanej idei, lecz
nie oznaczalo to sprowadzenia rzeczy
do roli rekwizytu. I tu dotykamy jed-
nego z podstawowych problemdéw me-
todycznych, tzn. uczynienia prozy
autora Sklepow cynamonowych wi-
dzialna i styszalna, gdyz wtedy dopie-
ro tak naprawd¢ moze ona objawi¢ si¢

uczniom, a wige przekroczy¢ dystans i
obcos¢.

Etiuda I
»EKkspresja”

Wykluczenie z rozwazan nad
jezykiem aktu stownego mowy bylo
zjawiskiem charakterystycznym dla
jezykoznawstwa strukturalistycznego.
Kwestig te usitowat rozwigzaé¢ m.in. E.
Benvenist, ktory uchwycil zdarzenio-
wos¢ aktu slownego, co z kolei po-
zwolito  Ricoeur’owi  zbudowac
dialektyke zdarzenia i znaczenia. W
ten sposob wilaczyt akt stowny do in-
terpretacji. Tym niemniej mowa nadal
jawi sig, inaczej zreszta by¢ nie moze,
jako zaposredniczenie, byt, ktory pra-
gnie zniknaé, ,pragnie umrze¢ jako
przedmiot.” W przypadku jezyka
artystycznego, a w szczegolnosci jgzy-
ka utworow B. Schulza, dostrzec nale-
zy odwrotna tendencjg, tzn. mowienie,
ktore jest aktem przejSciowym, aktual-
nym, przemijajacym, pragnie si¢
utrwali¢, skupi¢ na sobie uwagg od-
biorcy. Schulz, a p6zniej chociazby
Biatoszewski,  usitowali  niejako
wbrew intencji procesu modwienia
uchyli¢ zaposredniczenie mowy, do-
prowadzi¢ do jej zmartwychwstania:
zatrzymania, utrwalenia, przywotania
pierwotnego aktu. Taka interpretacja
zgodna jest z podstawowymi tezami
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Szanowni Panstwo, w
biezqcym numerze ,,Problemow
Oswiaty i Wychowania’ pra-
gniemy skupic sie na podstawo-
wej pracy nauczyciela zwiqzanej
znauczaniem. Azeby by¢ skute-
cznym nauczycielem trzeba za-
zwyczaj dotozy¢ troche (a moze
nawet duzo...) pasji. Mamy wra-
Zenie, zZe czyniq to nauczyciele,
ktorych publikacje w tym nume-
rze zamieszczamy. Przeczytajmy
wiec o tym, jak uczy¢ z pasjq...

Leszek Barszcz, nauczyciel z Li-
ceum Ogolnoksztatcqcego we
Wtoszakowicach przybliza swoje
doswiadczenia w wykorzystaniu
dziatan teatralnych w nauczaniu
Jjezvka polskiego w liceum.
Umiejetnie  fqczy  elementy
przedstawien  szkolnych  jako
¢wiczenia na lekcjach, ktore dla
miodziezy sq formq swoistej kre-
acji. Inny rodzaj tworczosci
przedstawia  Magdalena  Zi-
mniak- Przybylska. Zajmuje sie
bowiem tworczosSciq jezykowq
dzieci miodszych pod postaciq
wyliczanek. Stanowi to swoisty
folklor pelen humoru, ktory moz-
na z powodzeniem zastosowac
na lekcji, dzieki czemu uczniowie
poznajq zabawy stowem w wie-
kszej grupie, doskonalqc pra-
widlowe zapisy. Barbara Jadach
opisuje natomiast wykorzystanie
rozwiqzywania problemow w na-
uczaniu. Lekcje problemowe nie
sq czesto wykorzystywane w na-
szych szkotach, ale warto dqzyé
do urozmaicenia swojego war-
sztatu pracy.

Kolejne refleksje o zawodzie na-
uczyciela przedstawia  Iwona
Gubanska, tym bardziej godne
uwagi ze wzgledu na duze zain-
teresowanie spoleczne i medial-
ne  sprawami  szkolnictwa.
Mirostaw Radota i Marek Sme-
ktala wywiqzujqc sie z obietnicy
ztozonej na naradzie dyrektorow
szkol - prezentujq natomiast pro-

jekt sprawozdania  dyrektora
szkoly ze sprawowanego nadzo-
ru pedagogicznego.

Ponadto zamieszcza-
my jeszcze sprawozdanie z XII
Krajowej Konferencji Diagno-
styki Edukacyjnej,  recenzje
ksiqzki ,,Przewodnik po ulicach
miasta Leszna’’, oraz harmono-
gram tegorocznych egzaminow

maturalnyxh.

Krystyna Chorostecka
Redaktor naczelny
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Traktatu o manekinach. Kult materii- gloszony przez
ojca - to takze kult fizycznej natury jezyka, ktora do tej
pory roztapiata si¢ w sensach i znaczeniach zdan, ponie-
waz, jak pisat Frege: ,,Mowa mowi o czyms$ jedynie na
plaszczyznie zdania, nigdy ponizej.”® Teraz fizyczna,
falowa strona jezyka ma si¢ w pelni objawié, stac¢ nie-
malze odczuwalng i dotykalna, dezintegrujaca, ale i
syntetyzujaca.

Zaplanowane ¢wiczenie przeprowadzam na wy-
branym fragmencie opowiadania Sierpien:

Splatany gaszcz chwastow, zielska i bo-
diakow buzuje w ogniu popotudnia. Huczy rojo-
wiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu.
Ztote $ciernisko krzyczy w stoncu jak ruda sza-
rancza; w rzesistym deszczu ognia wrzeszcza
$wierszcze; straki nasion eksploduja cicho jak
koniki polne.

A ku parkanowi kozuch traw podnosi
si¢ wypuklym garbem-pagérem, jak gdyby
ogrdd obrocit sig we $nie na druga strong i grube
jego chtopskie bary oddychaja cisza ziemi.

Genialne nagromadzenie onomatopei, per-
sonifikacji i animizacji tworzy swoista symfoni¢ dzwig-
kow oraz obrazéw przyrody.” W tym nagromadzeniu
podobienstw brzmieniowych odkrywamy z uczniami
harmonig, ktéra wynika z wewngtrznej zgodnosci z
cato$cia utworu, jest zarazem organicznym odpowied-
nikiem wchtanianych przez jezyk innych podobienstw
jak rytmu i rymu, widzenia §wiata i zycia. Jest w tego
typu jezyku (takze u B. Le$miana, J. Tuwima) — jak za-
uwaza T. Peiper- co$ z dziecigcej zabawy, co sprawia
rado$é, wyzwala usmiech.® Nauczyciel musi na
poczatku odnalez¢ w sobie kogos ,,dzieckiem podszyte-
g0”, kto wprowadzi spontanicznos¢, zaciekawienie,
dziecigce rozbawienie, a nawet zadziwienie stowem.
Zajecia, warsztaty, musza stac si¢ przez moment szcze-
g06Ing lekcja muzyki, w czasie ktorej nie méwimy o nu-
tach, synkopach, kontrapunktach, lecz fonemach,
gloskach, sylabach. Polonista niczym nauczyciel muzy-
ki musi dokona¢ najpierw demonstracji, by uczniowie
mogli w odpowiedniej wersji ,,wystucha¢ utworu” i
przygotowaé si¢ do wilasnego wykonania.” Czytajac
glos$no fragment prozy, ktadzie nacisk na spotgtoski
szczelinowe: sz, ¢z, takze na syczace s, z, grupy
spotgtoskowe: tr, spl, szcz, chw, st, podwojenia: po -
po. Nastgpnie wypisuje rozpoznane dzwigki na tablicy,
zeby glo$no odczytaé je z uczniami oraz sprobowac
uchwyci¢ zawarta w nich skalg brzmien. I tak w
spotgloskach s oraz sz trzeba ustysze¢ Mickiewiczo-
wskie ,,wptynalem na suchego przestwor oceanu”,
»weza [ze] $liska piersia”’; Tetmajerowskie ,,plasajmy
po przestworow”, ,.w smerkowym szept borze” czy z
,»SZCzZytu na szczyt przerzué¢my”’, ,,rzek¢ szemrzaca’. A
przeciez sa jeszcze ,,straszni mieszkancy” jak i ,,strasna
zaba” czy ,,Syfonus idealistus”. Niepodobna nie wyko-
rzysta¢ w pracy Deszczu jesiennego Staffa czy Balu w
Operze Tuwima. Opisane powyzej dzwigki (warianty

kontekstowe fonemu s)'® otworzyé maja uczniéw nie
tylko na §wiat brzmien natury, lecz i cywilizacji: tu z pe-
wnoscia nalezy wykorzysta¢ do§wiadczenia futurystow
(,,raz raz raz/ bije moje serce wraz/ elektryczne serce
raz”’- T. Czyzewski), Awangardy Krakowskiej (,,po
szarych skibach miasta szumia ktosy stoéw”- J. Brzgko-
wski) 1 Bialoszewskiego. W tej czgséci pracy odwotuje
si¢ do analiz T. Peipera zalecajacego badanie dzwigcz-
nych stow (Mysli o poezji), w ktorych zawsze znajdzie-
my: 1. spolgloski trwajace w czasie mowy dtuzej niz
inne (r, 1, s,- trwaja dtuzej niz b, p); 2. znaczacy stosu-
nek ilosci samogtosek do spotgtosek. Peiper ustalil, Zze o
dzwigcznosci stowa decyduje tak naprawde wzrusze-
nie, z jakim je wypowiadamy, i trafno$¢ jego budowy
tresciowej. Ztudzeniem okazuje si¢ przeswiadczenie, iz
istnieja stowa brzmiace pigknie w czystej postaci. Z
tego tez powodu przyblizanie dzwigkow spolglosek
zwarto-wybuchowych p, b i tylnopodniebnych zwar-
tych k, g musi odbywac si¢ w okreslonym kontekscie
empirycznym — obrazu natury zgodnego z caloScia
przekazu. W wybuchowos$ci mozna ustysze¢ twarde
brzmienia zakltdcajace odwieczny szum przyrody: 4 ku
parkanowi kozuch... bodiakow buzuje... wypuklym gar-
bem-pagorem... Uklady spolglosek bywaja rozne: p, p,
p.b,b, k k g g g aleip,k p,p, gk, p,g g Wazne
jest, by potaczy¢ skalg tych brzmien z percepcyjnymi
doswiadczeniami ucznidow, np. matowe, bezdzwigczne
p skojarzy¢ z eksplozja nasionka, pgknigciem tupinki,
spadajacym owocem, strzelajaca banka; b — m.in. z
kropla wpadajaca do wody; g — z Peiperowskim ,,gl —
gl...préznos¢ swa rozgegla” 1 z codziennym gongiem.
W ten sposéb probujemy ustysze¢ w brzmieniach
spotgtosek §wiat zjawiskowy: peknigcia, tamania, trza-
ski, narodziny i $mier¢, szalenstwo opisywanego sierp-
nia: Tam te wytupiaste patuby fopuchow wybatuszyly sie
Jjak babska..."" Dziatania powyzsze mozna wytluma-
czy¢ na gruncie ,,Gestaltpsychologie” jako zmierzajace
»do mnadania tekstowi [muzycznemu] wyraznego
ksztattu wyodrgbnienia w polu percepcyjnym najlep-
szej, najprostszej najwyrazniejszej, najbardziej stabil-
nej figury, tj. postaci,”'? poniewaz percepcja muzyki
dokonuje si¢ poprzez poréwnywanie struktur stucha-
nych z wyshuichanymi poprzednio. Pozwala to stucha-
czowi tworzy¢ adekwatne oczekiwania i nastawienia,
co ufatwia strukturyzowanie materialu i nadazanie za
tokiem muzycznym."> W analizach przygotowawczych
nalezy takze zwrdci¢ uwagg na te miejsca w zdaniach, w
ktorych wystepuja zaggszczenia grup spotgtoskowych.
I tak w pierwszym zadaniu (,,Splatany gaszcz traw...”)
grupy spotgloskowe: spl, szcz, tr, chw, st pojawiaja si¢
na poczatku, a przeplatane sa przez nastepujacy uktad
samogtlosek: a,a,y,a,a,a,0(u),e,a, natomiast w drugiej
czgSci zdania pojawiaja si¢ tylko dwie grupy
spotgloskowe dn, a pozostate spotgloski przeplataja sa-
mogtoski: 0,a,u,u,u,e,0,u,0,0,u,a. Zmiana tonacji jest
wyrazna: od jasnych, hatasliwych brzmien podkresla-
nych przez samogtoski jasne (poréwnaj brzmienie spla
—splu), po stonowane mollowe, czego jednym z przeja-
wow jest wyrownywanie si¢ liczby samoglosek i
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spotglosek (w pierwszej czgsci zdania wyraznie domi-
nuja spoétgtoski: 5-3, 5-1, 3-1, 5-2; w drugiej juz nie:
4-3,3-3,3-2,5-4).

Po wstgpnej analizie oraz ¢wiczeniach budu-
jemy z uczniami co§ w rodzaju orkiestry glosowej,
zeby odtworzy¢ wpisana w tekst opowiadania B. Schul-
za partyturg ,,muzyki $wiata”. Nagromadzenie sensuali-
stycznych do$wiadczen jest z jednej strony proba
przywrdcenia jezykowi jego fizycznego wymiaru (czyz
podobnie nie czynili impresjonisci z barwa), z drugiej
odswigtnosci, w ktorej jezyk oprocz przedmiotow opie-
wa sam siebie, stajac si¢ w ten sposob rzekomo czysta
ekspresja. ' Dzielimy uczniéw na glosy, dzwigki, szele-
sty, huki, po czym nauczyciel — dyrygent rozpoczyna
improwizacjg: zaczyna si¢ od pojedynczych odgtosoéw,
dzwigkdw..., szumow, hukdw, eksplozji; po okoto 3 —4
minutach uczniowie zaczynaja dodawac pojedyncze sa-
mogloski, a nastgpnie stowa z opowiadania Schulza, np.
Sciernisko, huczy, gaszcz, buzuje, wrzeszczq...; po nastg-
pnych dwoch minutach pojawiaja si¢ zbitki stowne:
Sciernisko krzyczy, w rzesistym deszczu, wrzeszczq
Swierszcze, a ku parkanowi...; w koncu czas na struktury
sktadniowe: Splqtany gaszcz traw, chwastow, zielska i
bodiakow buzuje w ogniu popotudnia... chlopskie bary
oddychajq ciszq ziemi; moment kulminacyjny to
wylonienie si¢ tekstu odczytywanego przez wiodacy
glos, w ktorego tle pozostaja partie choralne; cato$¢ po-
winno zamyka¢ choralne odczytanie tekstu. Stworzmy
przyktadowa partyture'”:

typ polisensoryczny, a raz przewage wyobrazen po-
chodnych: twoérczych lub odtworczych, ktére cechuja
typ wyobrazeniowy. Czgsto spotykana wsrod ucznidw
jest postawa wybitnie egocentryczna nastawiona na
,»poszukiwanie siebie w muzyce” (typ interpretujacy).
Odbidr i reakcje ucznidw po ¢wiczeniu nie moga i nie
powinny by¢ zatem identyczne, tym bardziej, ze wsrdd
danej grupy znajduja si¢ zazwyczaj uczniowie okreslani
przez psychologéw muzycznych jako typ analityczno-
-formalny (analizujacy budowg utworu, wykonanie, no-
watorstwo srodkow) oraz typ awersyjny, czyli mtodziez
nieshuchajaca muzyki.'” Skomplikowane relacje
nadawczo-odbiorcze po raz kolejny u§wiadamiaja, jak
ztozonym oraz zindywidualizowanym procesem jest
edukowanie poprzez sztuke i jak czgsto sprawia ono
wrazenie malo skutecznego, gdyz odczytuje si¢ je prze-
de wszystkim z perspektywy jednego typu odbiorczego:
analityczno-formalnego.
Jednakze w stworzonej partyturze
rownie wazng rolg jak brzmienie odgrywaja rytm i im-
prowizacja. Pierwszy pojawia si¢ w organicznej, dzie-
cigeej formie, tzn. petni funkcj¢ muzyczna, a nie stuzy
rozrastaniu si¢ zdania. Poza tym automatycznie dzieli
zdania na segmenty i pozwala uchwyci¢ migdzy nimi
rytmiczne podobienstwa. Zastosujmy w prezentacji ra-
perski rytm:
Splatany gaszcz chwastow/ Zielska i bodiakow/
Splatany gaszcz chwastow/ zielska i bodiakéw/ Buzuje
o ogniu/ Buzuje w ogniu/ Buzuje w ogniu/ Buzuje w og-

Ul1u2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 UI0 ULl UI2 U13

Kg - - - - p - - Db sis - -
Kg - - - - - - b sis - -
Kg - szc¢s - p - - b sis a -
Kg - szes - p - - b sis a
Kg - szc - p - 1 b sis a -
Kg sz ¢cs - pcz 1 b sis a -
Kgirzesz ¢cs - pcz 1 b sis a ga
Sz cz szcz  czy
a
G szcs e pcz 1 b sis a

zielska chwastow chwastow splatany gaszcz

splatany  gaszcz chwastow chwastow chwastow zielska chwastow
chwastow zielska

niu — popoludnia/ W rzgsistym
deszczu ognia/ W rzgsistym de-
szczu ognia/ Splatany gaszcz
chwastow / Zielska i bodia-

Ul4 U15 Ul6 U17

z - - - | koéw...

z - o ts

z - o ts | Czynam  sigto podoba, czy nie,

z - 0 ts | ten wiasnie rytm mtodziez wy-

z hu o ts| czuwa najbardziej. W jego in-
fantylnym  charakterze  (w
porownaniu zwlaszcza z ryt-

z 0 ts| mem literackim, syntaktycz-

nym) ujawnia si¢ najpetniej
dziecigco$¢ jezyka utworu, co
umozliwia znakomite zabawy
jezykowe: zaskakujace asocja-
cje, nowe wspotbrzmienia. To

Celem tego typu zabaw, eksperymentdéw jest
przyblizanie uczniom muzycznosci oraz zjawiskowosci
stowa i zdania; oswajanie ich rowniez z wlasnymi uczu-
ciami, poniewaz méwi¢ dzwigcznie — co wielokrotnie
podkreslat T. Peiper — to uzyczanie stowu wzruszenia,
ktére pojawia si¢ w momencie, gdy ,,nalezyta budowa
tre$ciowa zdania sprawia, ze widzenia wyobraznio-
we...otrzymuja kolejnos¢, najbardziej odpowiadajaca
potrzebom wyobrazni; wzruszenie to nadaje wypowia-
danym stowom odpowiednia dzwigczno$é.”'® Rzeczo-
whnik ,,wzruszenie” ma tu jednak kilka rownoprawnych
znaczen. Raz oznacza¢ moze wiele uczu¢, emocii,
charakterystycznych dla odbiorcéw okreslanych jako

odswiezenie dotyka takze rela-
cji semantycznych, jednakze nie wolno dopusci¢ do
tego, by kontrolowany chaos zajat miejsce wlasciwej
struktury artystycznej. Wbrew pozorom problem jest
bardzo powazny, gdyz radykalnie zmienil si¢ wsrod
mtodziezy paradygmat odbioru, tzn. mtodziez nie chce
by¢ bierna, chce wspotuczestniczyé, wspottworzyc,
pragnie kreowacé, jak czyni to chociazby w cyberprze-
strzeni. Dlatego wprowadzony element improwizacji
wyraznie ukazuje, ze wiele naszych metodycznych pro-
blemoéw nie wynika z aktualno$ci takiej czy innej lektu-
ry, lecz z odmiennego do$wiadczania przestrzeni,
uczestnictwa, rytmu i brzmien'®.
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Etiuda IT
» W strong obrazu”

W tej fazie pracy odchodzg¢ od pierwotnych
zatozen ,teatru czystego”, zeby ponownie wprowadzi¢
do niego obraz, ale o dwoch pozornie sprzecznych tra-
dycjach, tj. barokowej i naturalistycznej. Barokowo$¢
scenografii zapewnia materializowanie si¢ $wiata
przedstawionego, nasycanie go rzeczami az do prze-
pelnienia, aby stal si¢ realnym (widzialnym, dotykal-
nym) ekwiwalentem slowa (nie rzeczywistosci).
Umozliwia to z kolei wprowadzenie innych barw niz ty-
ko czern i biel. Odwotlanie si¢ natomiast do naturalizmu
wiaze si¢ z intelektualnym wymiarem prozy Schulza:
trzeba przyblizy¢ uczniowi pigkno okazu, teorii, prepa-
ratu, wzoru. Takie podejécie do naturalizmu umozliwia
wykorzystanie tych fragmentow tekstu, ktore do tej
pory byly przeze mnie pomijane, gldwnie opisy materii,
dynamizm metafor. Inspiracja byly dla mnie nie tylko
filmy Greenewaya (zwlaszcza nowoczesna, artystyczna
interpretacja darwinizmu)'’, lecz i osiagniecia A. Cwoj-
dzinskiego, ktéry w komediach naukowych (Teoria
Einsteina, Freuda teoria snéw, Obrona genéw’’) stwo-
rzyl oryginalny model literatury?'. Jej dominanta byla
teoria naukowa. Eksperyment ten byt o tyle intere-
sujacy, ze w doskonaty sposob stawial kwestig wartosci
estetycznych tkwiacych w teorii naukowej. Okazato sig,
iz teoria sama w sobie moze zachwyci¢, fascynowac,
porywaé. Teoria Einsteina byta w koncu najpopular-
niejsza komedia XX- lecia i to nie ze wzgledu na zasto-
sowane w niej schematyczne chwyty dramaturgiczne,
lecz z powodu obecnosci w niej niezwyklej teorii. Podo-
bnie ma si¢ rzecz i w tym przedstawieniu. Jego domi-
nanta jest wyglaszana przez ojca teoria czlowieka —
manekina, dlatego tez element narracyjny bgdzie w in-
scenizacji bardziej rozbudowany niz dramaturgiczny.

Koncentracja na opisie prowadzi¢ musi do
autonomizacji scenicznej poszczegdlnych metafor i epi-
tetow, a to z kolei wiedzie nas w stron¢ ukochanego
przez awangardg powigkszenia, tzn. dostrzegania tego,
co z natury skazane jest na anonimowos¢, tlo (przy-
wotajmy chociazby ,tydke” i ,,palic” Gombrowicza czy
Powigkszenie Antonioniego). Zastosowanie techniki
zblizen i oddalen przypomina to, co w narracji nazywa
si¢ telling-showing a co w praktyce scenicznej potacze:
telling charakterystyczny jest dla form klasycznych, na-
tomiast showing dla naturalizmu i nowych kierunkow.

PRZEDSTAWIENIE

Rozpoczynamy je od przeczytania przez Glos poczatku
Traktatu o manekinach:

Materii dana jest nieskonczona ptodno$¢, niewyczerpa-
na moc zyciowa...

W tym czasie uczen — aktor wchodzi na sceng,
na ktorej uprzednio ustawiono trzy stoliki nakryte

bialymi obrusami, na $rodkowym stawia metronom
symbolizujacy rytm natury i wszechswiata. Na drugim
planie, w jego centralnym punkcie, drugi uczen wiesza
mapeg wszech$§wiata: ,,...1 zarazem uwodna sita pokusy,
ktora nas neci do formowania.” Teraz na scen¢ wkracza
kolejnych dwoch aktoréw: pierwszy stawia na stoliku
(po prawej od srodkowego) mikroskop i preparaty, na-
stepnie zaktada biaty fartuch i zaczyna przeprowadzac
doswiadczenia; drugi wnosi okazy, narzady zanurzone
w formalinie i ustawia je na stoliku po lewej stronie od
srodkowego (w moim przedstawieniu wykorzystalem
m.in. serce, nerke, glistg...).

W glebi materii ksztattuja si¢ niewyrazne u$miechy,
zawiazuja si¢ napigcia, zageszczaja si¢ proby ksztaltow.

Aktor wnosi preparaty w formalinie tak dtugo
az zastawi nimi stolik lub nawet st6t: nagromadzenie
preparatow, ich zaggszezenie to ruch w kierunku prze-
pychu i reifikacji stowa. Teraz kolejni aktorzy rozpo-
czynaja rozwieszanie plansz na rozstawionych
wczesniej stojakach: plansze biologiczne: anatomia
cztowieka, paprotniki, przekroje narzadow; plansze
chemiczne: tablica Mendelejewa, wzory, reakcje, sym-
bole... Wszystkich plansz jest okoto osiemnastu. Razem
z aktorami na sceng wchodzi wyzywajaco ubrana dzie-
wczyna. Staje na $rodku i trzy razy obraca si¢ wokot
wlasnej osi. Czyni to powoli, kokieteryjnie. Nastgpnie
zatrzymuje si¢ na chwile i znowu trzykrotnie si¢ obraca.
Po wykonaniu ostatniego obrotu opuszcza sceng (celem
tego zabiegu jest skojarzenie opisu materii z erotyz-
mem, perwersja, tabu)*

Cala materia faluje od nieskonczonych mozli-
wosci, ktore przez nia przechodza mdtymi dresz-
czami. Czekajac na ozywcze tchnienie ducha,
przelewa si¢ ona w sobie bez konca....Pozbawio-
na wiasnej inicjatywy...

Dopiero teraz, kiedy zabudowalismy przestrzen, wpro-
wadzamy autora, ktory siada z boku na krzeselku i za-
czyna rysowac.

Byty to twory podobne z pozoru do istot zywych,
do kregowcow, skorupiakow, cztonkonogow,
lecz pozor ten mylit. Byly to w istocie istoty
amorfne, bez wewngtrznej struktury...

Wtasnie rozpoczyna si¢ moment wprowadza-
nia na scen¢ manekinow, ale t¢ czgs$¢ przedstawienia
opisatem juz we wczesniejszym artykule. W tym kon-
centruj¢ si¢ na zmaganiach z opisem, stowem mitycz-
nym, sakralnym, ezoterycznym. Przestrzen sceniczna,
ktéra zaprojektowatem, wyglada nastgpujaco:
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Wi w4

S1 S2 S3

S1 — stolik z mikroskopem i uczonym - Demiurgiem
S2 — stolik z metronomem

S3 — stolik z preparatami

MW — mapa wszech§wiata

W1 — W6 — stojaki z zawieszonymi planszami (trzy na
kazdym)

A — artysta, autor

Mozliwe jest takze wykorzystanie telewizorow: w pier-
wszym odtwarzaliby$Smy fragmenty filmow przyrodni-
czych (zrobienie takiego montazu nie stanowi zadnego
problemu dla uczniéw), w drugim przyktady ludzkiej
demiurgii (fragmenty filméw o technologii, urbanizacji,
technicyzacji). Telewizory stalyby na podwyzszeniu
obok stolikow:

T1 S1 S2 S3 T2

Wprowadzenie telewizoréow i filméw>  stwarza
zupetnie nowe jakosci sceniczne, takze nowe sposoby
operowania przestrzenia. Wyobrazmy sobie nastg-
pujacy uktad przedstawienia:

T1 T2

Wi w2

W4

w3

W6

W5
S1 S2 S3

Stojace na podwyzszeniu telewizory dominuja nad
przestrzenia, zageszezona, dlatego manekiny moga si¢ z
niej jedynie wytania¢ na chwilg i zatraca¢ (w niej), two-
rzy¢ oraz rozpadaé. Podobnie bgdzie z autorem, ktory
réwniez bedzie pojawiat si¢ i znikal za planszami

Wi

e
|

W

M3

Jezeli powrdcimy do pierwszego schematu, to zauwazy-
my, ze budujac w ten sposob przestrzen, uzyskujemy
cztery plany: a) scjentystyczny, b) naturalistyczny, c)
autorski, d) groteskowy. Kazdy z nich jest jednak wypa-
dkowa o wiele pierwotniejszego podziatu na plan bo-
skiej kreacji (ewolucjonizm) i ludzkiej demiurgii. Jezyk
utworu przemienia si¢ w sceniczny kosmos, ujawnia
swa niezwykle ztozona strukturg: fascynacja teoria, po-
jeciem, metafora, transcendencja, archetypem, erotyz-
mem, symbolika; jego intelektualno-obrazowy wymiar
ma przyttacza¢ 1 przytlacza najczgéciej ucznia. W
przedstawieniu odrzucona zostaje takze tradycyjna per-
spektywa na rzecz symultanizmu, zwlaszcza kubizmu.
Decentralizacja powoduje, ze mamy tu do czynienia z
kilkoma punktami odniesien réownoprawnymi wzglg-
dem siebie.

Procesowi redukcji (odejmowania, wymazywa-
nia) przeciwstawitem rozrost, ktory przekracza sam sie-
bie, nachodzi na inne rzeczy, plany i przez to uwalnia
nowe perspektywy, wiodace do niemozliwego. U od-
biorcy powstaje ,,odczucie niemozliwosci ogarnigcia i
odczytania catosci”. To, co laczy powyzsze przedsta-
wienie z koncepcja teatru zerowego Kantora, to podob-
ny ostateczny rezultat. Przedstawienie jawi si¢ jako
proces nieustannego zaggszczania przestrzeni az po
wtargnigcie wen manekindw, historii, biografii. Wydaje
sig, ze tym, co moze jedynie powstrzymac ten proces,
jest absolutne zaggszczenie, ale wtedy nic juz nie jest
mozliwe, nic zdarzy¢ si¢ nie moze poza trwaniem i wie-
cznym bezruchem.

1) Koncepcje zdarzenia artystycznego wyprowadzitem z kon-
cepcji zdarzenia stownego P. Ricoeura (Zdarzenie i sens wy-
powiedzi). Cechq zdarzenia jest ulotnosé,
dlatego pismo zmienia ten krotkotrwaly akt w tekst, utrwa-

chwilowos¢é,
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lajqc sens zdarzenia stownego (noemat wystowienia). Szkolna
metodyka koncentruje si¢ przede wszystkim na zinstucjona-
lizowanym, przewidzianym przez program, sensie, ignorujqc
wage zdarzenia-prezentacji wtasnie ze wzgledu na jego czaso-
wy charakter. Niedocenianie zdarzeniowosci, ktora tak na-
prawde jest w stanie pobudzi¢ rzeczywiscie uczniow do
refleksji (nie wiedzy), czyli odkrywania zwiqzku miedzy rozu-
mieniem znakow, a rozumieniem siebie (Egzystencja i her-
meneutyka, s. 193), wiedzie edukacje na manowce, tzn. w
pozorne procesy humanizacji.

2) J. Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, w: Teksty z lat
1965-1969, Wroctaw 1999,s. 12.

3) T. Kantor, Metamorfozy, Krakow 2000, s.142.

4) Tamze, s.142.

5) P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa 1985,
5.302.

6) Tamze, 5s.303.

7) Artystyczne zabiegi Schulza nabierajq nowego wymiaru w
zestawieniu z opisami lata u Golubiewa: ,, Rogtopiony w po-
wietrzu skwar kfonit do snu. Nad nurtem plywaly bez szmeru
wazki. Koniki polne napetnialy upat jednostajnym, suchym,
trzaskiem. (...) zaciemnionym
mrocznym.” (Bolestaw Chrobry, t.1, Puszcza, Warszawa
1970, 5.19) czy w wierszu Staffa: ,, Zapach wody, zielony w
cieniu, zloty w stoncu/ W bezwietrzu sennym miesza sig,
kolysze” (Wysokie drzewa). Zestawienia onomatopeiczne

tunelem — chliodnym i

okazujq si¢ charakterystyczne dla polszczyzny, takze specyfi-
czne wspotbrzmienia oraz zestawienia grup spotgloskowych.
8) T. Peiper, O dzwiecznosci i rytmicznosci, w: O wszystkim i
Jeszcze o czyms, Krakow 1974, 5.370. W analizach wykorzy-
stuje rowniez prace R. Jakobsona, Podswiadome modelowa-
nie werbalne w poezji; Paralelizm gramatyczny i jego aspekt
rosyjsk;, ,, Przesztos¢” Cypriana Norwida.

9) B. Kasprzakowa, Muzyka i lektura, Poznan 1994, s.19.

10) Przedstawione analizy nie sq do konca zrozumiale na
gruncie jezykoznawstwa strukturalistycznego, opisujqcego fo-
nemy w czystej postaci. Inaczej czyni jezykoznawstwo cogni-
tywistyczne, ukazujqce w  teorii kategorii naturalnych
nietypowe warianty niektorych fonemow oraz zjawisko
naktadania sie fonemow (G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w
naszym zyciu, Warszawa 1988,s 16).

11) W cytowanym zdaniu charakterystyczny jest uktad gtosek:
tu-tu-to-tu oraz pa-pa-pu i by-ba-ba.

12) B. Kasprzakowa, op. cit., s.20.

13) Tamze, 5.20; A. Jordan-Szymarnska, Percepcja muzyki, w:
Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, Warszawa 1990,
5. 128.

14) Warto w
Merleau-Ponty’ego: ,,wyrazy, gloski, fonemy sq rozmaitymi

tym miejscu  przywotaé stowa M.
sposobami opiewania swiata i Ze przeznaczeniem ich jest
przedstawianie przedmiotow, jednak nie z racji — jak to sqdzi
naiwna teoria onomatopei - obiektywnego podobienstwa, ale
w skutek tego, ze wyciskajq z nich i wyciqgajq na wierzch isto-
te wzruszeniowq.” (Proza swiata, Warszawa 1976, 5.99).

15) Pojeciem partytury postugiwat sie w swych scenopisach T.
Kantor (,,Kurka Wodna”. Partytura.; ,,Szewcy”. Partytura;
Partytura ,,Mqtwy”), ale nie uwzglednial w nich jezykowego
wymiaru  przedstawienia,  pisal  jedynie: ,,mowiq,
gwizdzq,charkajq, mlaskajq.” (s. 543) W konkretnych realiza-

cjach da si¢ jednak odtworzy¢ i te strong jego inscenizacji, np.
w Gdzie sq niegdysiejsze sniegi (realizacja A. Sapija 1984)
bohaterowie wyglaszajq nastepujacq sekwencje: ,, Dobrze,
dobrze, na razie dobrze, a, o o, dobrze, a a a a dobrze, dobrze,
dobrze, dobrze, dobrze, 0-0-0-0 dobrze, dobrze, yyy, Zle, Zle,
Zle, a... tu...dobrze, dobrze, 0 0 0? 0! 0! dobrze, dobrze, a aha,
aazle, Zle, zle, dobrze, ale dobrze, Zle, zle, dobrze, dobrze, do-
brze, dobrze? Dobrze...0o000! yyy! Dobrze, dobrze, dobrze,
dobrze...0 o, Zle, Zle? Zle, dobrze, tak, dobrze, yyyy dobrze,
dobrze, dobrze o 0000 0 ooo dobrze, tototototo, dobrze, do-
brze, dobrze, dobrze...”

16) T. Peiper, op. cit., s.370.

17)B. Kasprzakowa, op. cit., s.19.

18) Przykladem potwierdzajacym to zjawisko sq lekcje po-
Swiecone utworowi Nic dwa razy. Tradycyjna prezentacja jest
pozytywnie odbierana przez uczniow. Dopiero jednak zmiana
rytmu (przySpieszenie) oraz wprowadzenie improwizacji wy-
zwala autentyczny podziw: Nic dwa razy sie nie zdarza i nie
zdarzy/ i nie zdarza i nie zdarzy/ Z tej przyczyny/ Z tej przyczy-
ny/ Z tej przyczyny/Z tej przyczyny/ Zrodzilismy sie bez wpra-
wy/ i pomrzemy bez rutyny/ bez rutyny/ bez rutyny/ bez rutyny/
Nic dwa razy, nic dwa razy/ ... Wiersz przestaje mie¢ poczqtek i
koniec, staje sie dzietem otwartym, niekonczqcym sie monolo-
giem — medytacjq.

19) Bledem bytoby jednak utozsamianie Greenewaya z natu-
ralizmem. Rezyser ten bowiem w szczegolnosci podkresla zna-
czenie czystej ekspresji, konwencji i gry, dlatego nawet
najbardziej, zdawatoby sie, w jego filmach naturalistyczne ob-
razy, sq w rezultacie kreacjq artystycznq, a nie odwzorowywa-
niem, kopiowaniem rzeczywistoSci.

20) A. Cwojdzinski, Komedie naukowe, Warszawa 1968.

21) Nie wolno myli¢ jednak tych utworow z popularnymi wow-
czas komediami B. Winawera (czesto nazywanymi takze na-
ukowymi), poniewaz Winawer ukazywal przede wszystkim
uczonego i jego srodowisko.

22) Rodowdd tej postaci jest dwojaki. Z jednej strony to Adela
z opowiadan, z drugiej to Undula z Xiegi batwochwalczej,
zwlaszcza z grafik Undula idzie w noc, Undula w nocy, Undula
u artystow.

23) Grotowski fatszywymi zabiegami nazywat wprowadzanie
ekranow, rozbudowanej mechaniki sceny. Inaczej rzecz jed-
nak wyglada, kiedy potraktujemy nowoczesnq technike jako
rekwizyt, podstawowy przedmiot w uczniowskiej egzystencyji.
Po raz pierwszy wykorzystatem telewizor w czasie przedsta-
wienia wigilijnego. Wprowadzitem wtedy rowniez komputer.
Tworzyly one razem stot wigilijny wraz z obrusem z koloro-
wych czasopism i jednorazowymi naczyniami. W telewizorze
odtwarzalismy kreskowki japonskie przeplatane wiadomo-
Sciami ze Swiata, w komputerze natomiast gre Quek. Tto muzy-
czne stanowily koledy zmixowane z piosenkami amerykanskiej
grupy Canibals corps.

24) T. Kantor, op.cit., s.100.
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Folklor dzieciecy - czyli rzecz o tworczosci
jezykowej dziecka

Magdalena Zimniak-Przybylska
Szkota Podstawowa nr 13
w Lesznie

Folklor stowny dzieci to, jak twierdzi B. Zura-
kowski, ich ,,spontaniczna komunikacja w grupie.”!
Dzieci, obcujac w gronie rowiesnikow, przetwarzaja te-
ksty wierszy, wyliczanek wedlug wiasnych potrzeb.
Taka spontaniczna komunikacja nadaje tekstom dzie-
cigcym specyficzne cechy, do ktorych zaliczamy:
v~ dialogowos$¢; nadawca- odbiorca- nadawca,

v peryferyjnosc, czyli tworzenie sig folkloru dziecigce-
go na peryferiach zycia oséb dorostych, w réznych
zakatkach podworka, bram i ulic,

v sytuacyjnos$¢; dziecko tworzy w okreslonej sytuacji,
najczg¢sciej w sytuacji zabawy i gdy nadawca z od-
biorca znajda si¢ poza zasiggiem ingerencji do-
rostych,

v brak ,,cenzury”, czyli §ladow obecnosci i krytyki do-
rostych.

Dzieci najcze$ciej tworza swoje teksty w wol-
nych chwilach, w czasie ,,paidialnego $wigta.”” Cecha
takiego $wigta jest przekraczanie wszelkich barier, gra-
nic i zakazow, a niejednokrotnym efektem- powstawa-
nie tekstow obscenicznych.

W przypadku braku kontroli, czyli cenzury,
wszyscy zachowuja si¢ podobnie i dzieci, i dorosli.
Dzieci, budujac swoj specyficzny kod subkultury dzie-
cigcej, przyjmuja na siebie $wiateczne role, a ich §wigto
to wyzwalanie sie spod kontroli dorostych. Przygotowa-
nia do takiego $wigta podobne sa do plemiennych ry-
tuatow ludzkich przodkow, ktorzy za pomoca gestow i
mimiki twarzy przygotowywali si¢ do przeprowadzania
waznych obrzedow dajac sobie wzajemnie znaki o bez-
piecznej sytuacji w okolicy i braku wrogoéw z innych
plemion.

Radosna wiadomo$¢ o swiecie widoczna jest w
tematyce utwordw, ktore tworza same dzieci, w jezyku
tych utwordw, ich ekspresji oraz ogromnym napigciu
emocjonalnym towarzyszacym tworzeniu i uwidacz-
niajacym si¢ w budowie utworéw tworzonych przez
dzieci. Teksty, ktore dzieci tworza dla wiasnych po-
trzeb, przekazywane sa w sposob hatasliwy lub tajemni-
czy. Tu znéw wida¢ analogi¢ do $wiat naszych
przodkow z minionych epok. Widoczna jest ona w bar-
dzo naturalnym sposobie przekazywania uczué, w ni-
czym nie krgpowanej swobodzie tworzenia i w pewnej
»dzikiej zywiotowosci”, ktora towarzyszy kazdemu
dziecigcemu Swigtu.

Rymy dziecigcych tekstow- wyliczanek-
petnia funkcje pomocnicza w zapamigtaniu tych te-
kstow przez same dzieci. Stowa wyzwalane sa tu z ich
zwyklego sensu, gdyz wlasciwy sens stow stawiany jest

na drugim miejscu. Najwazniejsze dla samych dzieci
jest stworzenie ,,zlepku” rymujacych si¢ ze soba rzeczo-
wnikow, powtarzajacych si¢ w okreslonym rytmie, ze-
spolonych ludyczna (zabawowa) niezwykloscia, a
efektem tego ,zlepienia” ma by¢ zaskoczenie, np.
»Wpadta bomba do piwnicy...”.

Sfer¢ kodu folkloru dzieci oprocz dialogu,
rymu i rytmu stanowi oczekiwanie w trakcie wyliczania,
czyli kontakt z ,,losem”, bo koniec wyliczania to wska-
zanie na kogos, a wigc ,,skazanie” go na co$ przez ,,10s”.

Kodem subkultury dziecigcej kieruje zasada
idiolektu zwiazana z tworzeniem swoistego, odrgbnego,
prywatnego i wlasciwego tylko dzieciom jezyka. Powy-
zsza zasada ma swoje zrodlo w pierwotnym $wigcie, bo
charakteryzuje ja ,,prostota, fantastyka i ludycznos¢.”
,,Dziecko upraszcza to, co jest skomplikowane; ufanta-
stycznia to, co realne; czyni absurdalnym to, co sensow-
ne; parodiuje to, co powazne. W ten sposoéb dziecko
oswaja sobie $wiat.”* A wszystko to dzieje si¢ podczas
dziecigcego swigta, ktore ,,... podobne jest do zycia mo-
tyla: trwa krétko na peryferiach dorostosci i oczywiscie
dorostym ludziom nie zagraza™

Folklor jako zywiolowy, ustny repertuar dzieci

Wierszowany folklor wytwarzany przez same
dzieci dla wiasnych potrzeb wyptywa z potrzeby chwili.
,Uzytkownicy” takiego folkloru - jego odbiorcy - by-
waja niejednokrotnie ,,wspottworcami”, dzieci wspol-
nie tworza teksty potrzebne w zabawie i wspolnie je
uzytkuja.

Mozna si¢ wigc zgodzi¢ z nastgpujaca defi-
nicjq folkloru dziecigcego: ,(...) wszystkie twory, ktore
niemal zywiotowo, nie inspirowane przez nikogo, kraza
w ustnym repertuarze dzieci.”® Powyzsza definicja
sktania do wniosku, ze folklor dzieci to ich wspolna
wlasno$¢, gdyz nie ma jednego autora. Jednocze$nie
dzieci tworza rézne wersje tego samego utworu i rézne
wersje istnieja w obiegu. Podczas odczytywania dzie-
cigcych wyliczanek mozna spotkaé réznorodne wersje
poczatkowe tych samych schematow wyliczanek. Ist-
nieje bowiem u dzieci swoboda wprowadzania innowa-
¢cji i rozmaitych kombinacji stownych.

Anonimowe wiersze dla dzieci pojawiaja si¢ w
zabawie typu paidia, ktora jest jednocze$nie pierwot-
nym darem improwizacji i uciechy, z ktorym dzieci
przychodza na $wiat. Jest to zdolnos$¢ do niekrgpowane-
go usmiechu i zabawy. Taki u$miech i taka zabawe wi-
da¢ w kazdej grupce matych dzieci, ktére bawia si¢
wszystkim i ciesza ze wszystkiego, a przy tym uktadaja
sobie dla zabawy wlasne rymowanki, wyliczanki i pio-
senki. Ta cecha paidialnosci to centralna kategoria este-
tyczna w folklorze dziecigcym. Jednym z przejawodw
dziecigcej niekrgpowanej zabawy i uciechy jest tworze-
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nie przez nie same wyliczanek. Wyliczanki sa wyrazem
humoru. A rodowdd humoru wywodzi si¢ z dziecin-
stwa. ,,Przeciez dziecko $mieje si¢ najczeSciej, zdrowe
dziecko $mieje si¢ prawie ciagle, jest to wige niejako
centrala $miechu.””’

Sytuacje nadawcy i odbiorcy w dziecigcym folklorze

W wyliczankach dziecigcych i innych utwo-
rach tworzonych przez same dzieci, sytuacja nadawcza
wskazuje na odbiorcza. Mtody odbiorca przyjmuje tekst
jako wlasny i niejako si¢ z nim utozsamia, gdyz najczg-
Sciej wywotuje u niego pozytywne emocje, podoba si¢ i
tatwo go powtorzy¢ i ,,podac dalej”.

Odbiorca moze uzupehlia¢ ustyszany tekst
wlasnymi pomystami, parodiowaé go, trawestowac. W
przypadku trawestacji bedacego w powszechnym uzy-
ciu wierszyka czy wyliczanki, kazda przerobka w
ustach dziecka nastawiona bgdzie na wywolanie efektu
komicznego. Takie zaburzenie porzadku tematyczno-
stylistycznego pierwowzoru sprawia, ze temat blahy
otrzymuje pewna range i odwrotnie.® Dziecigcy nadaw-
cy folkloru bawia si¢ tym, co sami tworza nawet, jesli
czasem tekst budzi groze lub strach. Powtorzenia w wy-
liczankach poteguja nastroj i zmierzaja do pointy, ktora
czesto dla odbiorcy jest zaskakujaca. Ale tez i sam od-
biorca moze w chwili stuchania dorzuci¢ do tekstu
wlasne stowo parodiujace, ktore intensyfikuje komizm.
Jesli dorzucone stowo okaze si¢ funkcjonalne w zaba-
wie, to rymowanka otrzymuje nowy ksztatt.”

Definicja wyliczanek

Dziecigce wyliczanki bywaja nazywane ,,klej-
nocikami”. ,,(...) wszystkie dzieci polskie, grzeczne i
najniegrzeczniejsze, postuguja si¢ na co dzien matymi
zabytkowymi klejnocikami, ktore pochodza ze starego
skarbca: licza sobie ponad sto lat. (...) Dzieci przekazuja
je nastgpnym pokoleniom jako swoja prawowita wias-
nos¢, (...) szanuja ja i ochraniaja, mimo Ze nie gromadzi
jej zadne muzeum, zaden antykwariat, ze zadna Rada
Naukowa nie nadata tym klejnocikom zastuzonego
tytutu ,,zabytek narodowy”, (...) Jest tych zabytkowych
klejnocikow ponad sto”."

Z koncem wieku etnografowie zajgli sig wyli-
czankami. Zaciekawit ich dziecigecy zwyczaj wylicza-
nia. ,,Widzieli w tym jeden z przejawow ginacego
folkloru.”"!

W czasopi$mie ,, Wista” w 1888 roku pojawity
si¢ nazwy: wyliczanki, odliczanie, losowanie i inne. W
»Stowniku folkloru polskiego”, napisanym przez prof.
J. Krzyzanowskiego figuruje nazwa ,mgtowanie”.
Postuguje sig nig takze J. Cieslikowski w ,,Wielkiej za-
bawie”'?. J. Cieslikowski uwaza wyliczanki za naj-
wspanialszy material folklorystyki dziecigcej. Zauwaza
tez, ze sa to formutki o magicznym charakterze, dzigki
swym ezoterycznym, dostgpnym tylko dla wtajemni-
czonych, walorom jgzykowym.

W ,,Stowniku terminow literackich” odnalez¢é
mozemy okreslenie wyliczanki jako kroétkiej rymowan-
ki, wierszyka wypowiadanego przez dzieci przed rozpo-
czgeiem wielu zabaw w celu wskazania tego uczestnika
bawiacej si¢ grupy, ktory musi si¢ podja¢ okreslonej,
nie zawsze najwygodniejszej roli (np.ciuciubabki, ber-
ka, kryjacego itp.). Role wskaznika petni ostatnie stowo
lub sylaba wypowiadana z wigkszym akcentem. W te-
kstach wyliczanek wystepuja zazwyczaj stowa czgscio-
wo niezrozumiate, a wsrod nich - znieksztalcone
obcojezyczne formy liczebnikow. Do najpopularniej-
szych incipitow wyliczanek naleza: ,,Entliczek,pentli-
czek”, ,.Ene, due, like, fake”, ,,Traf, traf misia bela” i
,.Ele mele dutki”.”® W ,,Przewodniku encyklopedycz-
nym - literatura polska”™® wyliczanki wyrdzniono
wsrod gatunkow folkloru dziecigeego. Uznano je za
najstarsze i najbardziej dziecigce rymy, ktére pelnig
funkcje praktyczng, bo wyznaczaja uczestnikom zaba-
wy okreslone role. Znaczenie, sens wymawianych w
wyliczance stéw jest czgsto absurdalny, a magicznosci i
tajemniczo$ci dodaja wyliczankom dziwnie brzmiace
stowa, rymy i rytm. Etnografowie wywodza ,,mgtowa-
nie” z odleglych czaséw i kultur, a ich odmienno$¢
ksztattuja rézne srodowiska, w ktorych powstaja: wies,
miasto, podworko, szkota.

Pochodzenie zasady wyliczania

Zasada wyliczania ma dwojakie pochodzenie.
Pierwsze wiaze si¢ ze spoleczenstwami pierwotnymi, w
ktérych za sprawa wyliczania losowano ofiary. Takze
pasterze ,,przy pomocy odpowiednich formutek wybie-
rali z trzody zwierzg na ofiare, (...)”"° Z dramatycznym
pochodzeniem zasady wyliczania wiaze si¢ tez fakt
dziesiatkowania oddziatow pokonanego wojska przez
armi¢ zwycigska. Czyniono to odliczajac do dziesigciu i
wybierajac co dziesiatego na stracenie. W takich nie-
przyjemnych okoliczno$ciach wygodniej i tatwiej byto
sktada¢ odpowiedzialnos$¢ za czyjas Smier¢ na los czy
przypadek. A zty los zalezat od magicznej formuty wy-
liczania, ktorej przypisywano niemal nadludzka moc.
Wsrod dzieci w XIX wieku losowano winowajcg, ktory
podobno byt utajniony i nie cheiat si¢ przyznac¢ do ztego
uczynku. Wymawiano wtedy taka formutke: ,,Jest tu
taki migdzy nami,

Co dostanie bizunami:
Hopa ropa len,
a to bedzie ten!”'®
Za winnego uznawano tego chtopca, na ktérym zakon-
czyto si¢ wyliczanie.

Pochodzenie zasady wyliczania wiaze si¢ tez z
mierzeniem czasu, przedmiotow i pracy. Wypowiadane
state formulki wyliczanek mozna zastosowac jako jed-
nostki miary, co$§ na zasadzie mierzenia czasu klep-
sydra, jak to czynili starozytni. Z pokolenia na
pokolenie podawano kiedy$ sobie na wsiach sposéb go-
towania jajek na migkko bez uzycia zegara. Ot6z wysta-
rczyto bezmyS$lnie wyklepaé trzy razy pacierz i
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formutka mierzaca czas sprawdzata si¢ w gotowaniu.
Taki $rodek na zapamigtanie nazywaja psycholodzy
mnemotechnika (sztuczna pamig¢ na zasadzie skojarze-
nia: pacierz- gotowanie). Wyliczanie podczas wykony-
wania réznych zaje¢ miato urozmaica¢ monotonne
zajegcie, a takze spetniato role ,,pozornego zegarka”, po-
zornie skracato czas pracy. Rytmicznos¢ i $piewnosé
rymowanek dawata ztudzenie, ze czas ptynie szybcie;j.
Dzieci, ktore pracowaty na wsi w gospodarstwie, pew-
nie niejednokrotnie ,,pomagaty” sobie §piewajac wyli-
czanki 1 rymowanki, aby nie nudzi¢ si¢ przy
dlugotrwatej czynnosci ubijania masta w maslnicy czy
podczas zamiatania izby. Wierszyki z liczbami mogty
tez by¢ traktowane przez dzieci jako magiczne zaklgcia,
ktérych nie mozna byto zapomnieé i pomylié¢, gdyz wte-
dy $mietana nie zamieni si¢ w masto, a izba nie da si¢
posprzatac.

Wedréwki wyliczanek po Swiecie

Niektére wyliczanki sa niezrozumiate z powo-
du pomieszania si¢ w nich elementow réznych jezykow.
Stalo sig tak, dlatego ze kiedys ludzie podrozowali po
Europie kofmi, albo pieszo, a wraz z podroézujacymi
przemieszczaty si¢ i wyliczanki. Kiedy dziecku brako-
walo jakiegos stowa w wyliczance, wybierato sobie ono
rézne dzwigki (onomatopeje): bim, bam, dzyn, dzyn,
itp... W wielu wyliczankach sa $lady jgzyka tacinskiego
(unu dunu), francuskiego (ende trua) i niemieckiego
(ene dene). Wyliczanki, ktore zawieraja w sobie ,,ene”
kaza przypuszczad, ze jest to forma liczebnika ,,jeden”,
ktory w jezyku niemieckim brzmi ,,ein”. Poczatek ta-
kich wyliczanek wziat si¢ prawdopodobnie ze szkot, w
ktérych uczono jezyka niemieckiego. W wyliczance
»ene due rabe” widoczne sa elementy jezyka niemiec-
kiego i tacinskiego. ,,0d zbieraczy obcych wiemy, ze
wyliczanek: ,,ecie pecie, gdzie jedziecie”, ,,ele wele na
wesele”, ,,endry wendry na olendry”, uzywaly dzieci
niemieckie w XIX wieku i ze wyliczanke ,,siedzi zajac
na przypiecku, méwi pacierz po niemiecku” mowito sig
z przesmiewkami dzieciom, ktére nie umialy zadanej
lekcji. Byto to w zaborze austriackim”."”

Dzieci polskie, a takze innych krajow europej-
skich, a zwlaszcza zydowskie uzywaty wyliczanki ,,ent-
liczki, pentliczki czerwone guziczki” podczas gry w
guziki, ktorymi rzucato si¢ o $ciang tak, aby szybko
upadly do zakre$lonego na ziemi kota.

Podczas skokéw na skakance dzieci zydo-
wskie wyliczaly prawdopodobnie tak: ,,trumf, trumf mi-
sia bela misia kasia komfacela Misia a misia be misia
kasia komface”. Na pewno tez zydowskie pochodzenie
ma wyraz ,rabe” w znanej wyliczance: ,,ene due rabe
ztapal Chinczyk zabg”. Istnieja tez w naszym jezyku
wyliczanki z rodowodem cyganskim, ktore podobnie do
innych, przystosowaty si¢ do naszego jezyka, spolsz-
czyly si¢ i zapomniaty o swoim obcym pochodzeniu.
Czastki wyliczanek odczuwane dzis przez nas jako abs-
trakcje, byly niegdys$ prawdziwymi, zywymi wyrazami
w obcym jezyku.

10

Zbieranie wyliczanek

Najczesciej wyliczanki zbierane byly i prze-
drukowywane w sposob przypadkowy na tamach czaso-
pism o charakterze ludowym, folklorystycznym i
dziecigcym. Mozna wymieni¢ tez dwa powazniejsze
przypadki druku wyliczanek, majace charakter ankieto-
wy."® W roku 1888 na tamach czasopisma ,,Wista” (t. II,
s. 191-193) zamieszczono kilkanascie wyliczanek.
A.Wrzesniowski poczynit kilka uwag na temat ich cha-
rakteru semantycznego i stowotworczego. Poprosit
réwniez czytelnikdéw o wspotpracg i nadsytanie kolej-
nych zastyszanych rymow- mgtowan. Dzigki tej prosbie
w nastepnych numerach ,,Wisly”” ukazaty si¢ teksty wy-
liczanek nadsytane z terendw nie tylko etnograficznie
polskich. Obok polskich wyliczanek korespondenci na-
destali rowniez wyliczanki obcoj¢zyczne. Niestety ak-
cja zbierania zakonczyta si¢ rok pozniej, w 1889 roku, w
trzecim tomie ,,Wisly”.

Wiele lat pozniej, w 1959 roku w tygodniku
,»Przekrdj” S. Jasinska wydrukowata list, w ktorym za-
miescita kilka wyliczanek dzieci wspolczesnych, a tak-
ze zamies$cila mgtowania, ktore sama w dziecinstwie
zastyszata. Pochodzily one z terenu Matopolski
Wschodniej. Po ukazaniu sig listu, wielu czytelnikow
,»Przekroju” nadestato wyliczanki zapamigtane z wias-
nego dziecinstwa. Nadestane rymowanki nie posiadaty
juz takiej warto$ci folklorystycznej, co teksty drukowa-
ne przez ,,Wislg”, gdyz autorzy listow mieszkali najczg-
Sciej w innych miejscach niz spedzili dziecinstwo.'
Mozna jednak zaobserwowac, jak poszczeg6lne for-
muly mg¢towan podlegaly procesowi przemieszczen
geograficznych oraz widaé rdwniez to, Zze mgtowania,
pomimo ogromnych zmian gospodarczych i spotecz-
nych w kraju, zachowaty swoj dawny charakter, dawne
struktury formalne i jezykowe.

Funkcje i cechy wyliczanek

Folklor wytworzony w sytuacji paidialnej
(wesotej, zabawowej) pelni funkcje zabawy. Ma bo-
wiem rozrywkowy charakter, panuje w nim zabawowa
atmosfera, a twory slowne w wyliczankach $miesza i
zachecaja do ruchowej zabawy. Funkcja rozrywkowa
jest tu nadrzedna. Jej sa podporzadkowane inne funkcje
wyliczanek: ekspresywna, poznawcza, wychowawcza,
magiczna i inicjacyjna.M

Funkcja ekspresywna wyliczanek wiaze si¢ z
sama przyjemnos$cia tworzenia wiasnych tekstow przez
dzieci, ktore czynia to z wielkim zaangazowaniem. Eks-
presja jest tu tworzeniem stownych karykatur, zawiera
si¢ w zabawnej deformacji rzeczywistosci i odchodze-
niu od obowiazujacych form.

Funkcja poznawcza wyliczanek dotyczy umie-
jetnosci odkrywania przez dzieci waloréow jezyka i moz-
liwo$ci bawienia si¢ nim, eksperymentowania stowem.
Tak dziecko poznaje wtasne mozliwosci 1 umiejgtnosci
jezykowe, a dziatajac w grupie rowiesniczej, uczy si¢
pewnych umiejetnosci jezykowych od innych.
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Funkcja wychowawcza tekstow tworzonych
przez dzieci odnosi si¢ do ich wzajemnych relacji, ktore
powinny przebiega¢ zgodnie, aby modc co$ wspdlnie
stworzy¢, a potem wspolnie sig¢ zabawié. Ta funkcja
wiaze si¢ z funkcja inicjacyjna wyliczanek, gdyz niejed-
nokrotnie wymyslenie wyliczanki (takze obscenicznej,
nieprzyzwoitej) bylo forma inicjacji dziecka nie-
$mialego w krag réwiesnikow z podworka. A motywy
obsceniczne wymyslane przez dzieci w wyliczankach,
bywaja czgsto forma rekompensaty za ugrzecznione za-
chowanie w szkole czy w domu.?!

Magiczna funkcja mgtowan podporzadkowana
jest rozrywkowej, bo wyliczanki zawierajace co$ w ro-
dzaju zabawy w strach, czy duchy i wywolywanie
»ztego losu” tez stuza zabawie. Dziecigce wyliczanki
pehia tez funkcje magiczna innego rodzaju. Niejako
unieszkodliwiaja grozne obrazy, widziane w filmach
sensacyjnych i kryminalnych. Grozne postaci filmowe
staja si¢ za sprawa dziecigcej groteski- bohaterami wyli-
czanek. [ w tym tkwi magia wyliczanek- niebezpieczny
obraz unieszkodliwiony w zabawie.

Tematy wyliczanek dzieci czerpia ze
wspoélczesnoscei i przesztosci, z telewizji, domu, pod-
worka, szkoly, ze wszystkiego, ,,czym zyje cztowiek”.?
Dzi$ szczegolna rolg odgrywa telewizja, co wida¢ na
przyktadzie wyliczanki bedacej aluzja do filméw Dis-
neya: ,,Raz, dwa, trzy, cztery maszeruje Huckelberry.
Za nim ida Pixi, Dixi wykapane w proszku IXI. Tuz za
nimi misiu Yogi, co ma bardzo brudne nogi.” Cecha no-
wych, nietradycyjnych wyliczanek jest to, ze si¢ szybko
dezaktualizuja, bo na przyktad zmieniaja si¢ filmy i re-
klamy, z ktorych dzieci czerpia wzorce do budowy wie-
rszykow. Czgsto dzieci tworzg tylko krotkie dystychy,
bedace parodia hasetl i reklam, np. ,,Myjcie z¢by- dla
spokoju geby.”” Jest to jawny dowéd na to, ze folklor
dzieci jest zalezny od kultury oficjalnej, masowe;.

J Cieslikowski wskazuje tez na inne cechy wy-
liczanek wspotezesnych dzieci.** Do cech tych zalicza:
ekonomig, ekspresjg, szybko$¢, wezesnosé puenty, szy-
bkie dazenie do celu - zabawy, gry ruchowej, $miatosc,
skandowanie na cale gardlto bez naleznej wyliczankom
tajemniczosci i konspiracji wobec dorostych.

Ten sam wspomniany wyzej autor wskazuje na
funkcje wyliczanek, jednak rozpatruje je inaczej niz B.
Zurakowski. Jedna z funkcji rymowanek, to poprzedza-
nie gry zespotowej. Wypowiadal ja ,,przywodca” grupy
i od niego zalezal wybor wyliczanki. M¢towania petnity
tez rol¢ wykluczajqcq z gry lub wskazujacq kogos, kto
ma np. goni¢. Zasadnicza jednak funkcja wyliczanek
byt podziat rol w zabawie. Kiedys$ (dzieci w XIX wieku)
przy pomocy wyliczanek mozna bylo zdecydowac, kto
ma zrobi¢ co$ dla innych, kto ma przynies¢ Sliwek z
sadu, kto ma oddac ,,do spdty” to, co ma w kieszeni.

Powyzsze przyktady wskazuja, iz funkcje wy-
liczanek w zasadzie do dzi$ nie ulegly zmianom, gdyz
takze dzi$ dzieci, tworzac wlasne wyliczanki lub korzy-
stajac z juz istniejacych, dobrze si¢ bawia, eksponuja
swoj wlasny, prywatny swiat, rozdzielaja migdzy siebie

zadania i ucza si¢ wspOlpracy w grupie, gdyz zalezy im
na inicjacji w krag kolegow z podworka czy szkoty.

Klasyfikacja wyliczanek ze wzgledu na tresé¢ i prze-
znaczenie

K. Pisarkowa dokonuje klasyfikacji wylicza-
nek ze wzgledu na ich temat, czyli tre§¢ oraz ich prze-
znaczenie.” Wyréznia rymowanki, ktorych tematem sa
nianki i baby. Dawniej wychowywaniem dzieci na
dworach zajmowaly si¢ tzw. ,,baby i nianki”. To one
usypialy dzieci i karmity. A uczeniem zajmowaly sig
guwernantki. Z tych to wlasnie powodow owe ,,baby”
weszty do wyliczanek. Zostaty w nich sportretowane z
catym bagazem drobnych i licznych obowiazkéw, nie-
kiedy zagniewane na podopiecznych, niekiedy zmeczo-
ne, stad w wielu wyliczankach ,baba” dla samych
dzieci bywa niegrzeczna i niesympatyczna: ,,Stara babo,
nie lubig cig,

Wezmg paty, wygrzmocg cig,

Oczy da¢, za piec spac,

O godzinie szostej wstac,

Koniom wody da¢ i pod piec spaé.”

Przykladowy scenariusz zaje¢é¢ dotyczacy zabaw z
wyliczankami

Przedstawiony ponizej scenariusz oddaje cha-
rakter zaje¢ przewidzianych na 2-3 jednostki lekcyjne.

Temat: Swiat wyliczanek.
Cele (zoperacjonalizowane):

UCZEN

v poznaje zabawy stowem i w oparciu o nie potrafi two-
rczo, pomystowo sie bawié,”

v oglada wystawg wyliczanek- plakatow i na jej pod-
stawie potrafi zaprezentowac wlasny sposob recyta-
cji wyliczanki (gest, mimika, $piew...)

v wspotpracuje zgodnie w grupie, z ktora realizuje za-
danie tworzenia,

v uktada wilasne wyliczanki w oparciu o podane
poczatkowe wersy rymowanek,

v tworzy wspolnie z klasa ,,mape¢ pojeciowa’” na temat:
Jakie sa nasze wyliczanki?”

v uklada sprawozdanie z zajeé poswigconych wyli-
czankom,

v" doskonali umiejgtnos¢ uzycia wyrazow: nastepnie,
potem, na poczatku, z kolei, na koncu,

v ksztalci umiejgtnos¢ whasciwego zapisu sprawozda-
nia w zeszycie,

v podsumowuje zajgcia w formie swobodnej dyskusji,

v wlasciwie zachowuje si¢ podczas pracy indywidual-
nej i grupowej, nie przeszkadza innym w pracy, po-
maga kolegom,

Metody: zabawa, pokaz - wystawa, improwizacja

stowna, ,,burza mozgdéw”, ,,mapa pojgciowa”, ,linia

czasu”,
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Forma: indywidualna, grupowa i zbiorowa,

Pomoce: wystawa plakatow, kartki A4, arkusz szarego
papieru, kolorowe mazaki, zdania do sprawozdania na-
pisane na kartach A4,

PRZEBIEG ZAJEC

I Wprowadzenie
1.Zabawy stowem wprowadzajace dzieci w ,,§wiat two-
rzenia”
a/. ,,tworzenie catosci z czeg$ci”: nauczyciel podaje na-
zwe przedmiotu, np. lampa, a uczniowie po kolei wy-
mieniaja jej czgSci skladowe; podobnie - podaje
poczatek znanej wyliczanki, a dzieci ja kolejno dokan-
czaja,
b/. ,,uzupehianie zdania”: prowadzacy podaje poczatek
zdania, a dzieci je uzupehiaja, np. Spig.......mocno. Mé-
Wig..veueen. gtosno. Idg............ po cichu, itd.
c/. ,,budowanie zdania na podana liter¢”: uczniowie wy-
myslaja zdanie, w ktorym kazdy wyraz zaczyna si¢ na
podana literg, np. na literg ,,m””: Maty mi$ miat mndstwo
miodu.
d/. ,,zgadnij znaczenie gestu”: dzieci, za pomoca gestu,
uzupetniaja rozpoczgte przez nauczyciela zdanie, np.
,Pani Dorota........... (pokazanie gestem, Ze $pi, zamiata,
$piewa, czyta, itp.)”.
e/. ,szukanie rymow”: ta zabawa jest pewnym
zaczatkiem do tworzenia wyliczanek; jedno dziecko
wypowiada jakie$§ stowo, a drugie- probuje znalez¢ do
niego rym, np. ,,To jest krowa, a to sowa.”
f/. ,rady do rymu”: ta zabawa doskonali umiejgtnosé
kojarzenia, ktora jest niezbedna podczas tworzenia
wiasnych wyliczanek; dzieci moga pracowaé w parach
lub grupach i uktada¢ na dany temat rymujace sig rady,
np. ,,Gdy cig grypa ztapie, potoz si¢ na kanapie”.
g/. teksty do powtarzania”: ta zabawa ¢wiczy pamig¢, a
powtarzane teksty sa podobne do wyliczanek, ktore
dzieci potem begda uktadac; dzieci wspolnie z nauczy-
ciclem ustalaja tekst do powtarzania, a nastgpnie samo-
dzielnie lub grupowo staraja si¢ go powtorzy¢, np.

,Jedzie pociag fu, fu, fu,

Trabi trabka tru, tu, tu,

A bebenek bum, bum, bum... Itd.”

h/. ,,do trzech razy sztuka”: dzieci probuja powtorzy¢ z
pamigci odczytany przez prowadzacego tekst, krotki
wierszyk; zadanie to rowniez doskonali pamige¢.

i/. ,zabawy dzwigkonasladowcze”: dzieci nasladuja
glos, ktory kojarzy si¢ z podanym przez nauczyciela
stowem, np. auto, kon, wicher, pies, pociag, dzwon, itp.
(zabawa doskonalaca wymowg);

2.0bejrzenie wystawy wyliczanek (na gazetce w formie
plakatéw) wykonanej na poprzednich zajeciach.
3.0dczytanie kilku wyliczanek i proby ,,zabawy z
nimi”- grupy 4-osobowe prezentuja wlasny sposob de-
klamacji wyliczanek (gesty, mimika, elementy tanca,
$piewanie wyliczanek, wyklaskiwanie, stosowanie dro-
bnych rekwizytdw, itp...)

II Czgs$¢ zasadnicza zajgé

12

1.Uktadanie wlasnych wyliczanek przez dzieci w opar-
ciu o podane przez nauczyciela poczatki wyliczanek
(nauczyciel zapisuje na tablicy poczatki wyliczanek, a
uczniowie probuja je dokanczaé, np.

Leci samolot................

Siedzi kotek.................

Na malutkim drzewie................

Raz, dwa,..................

Huli, huli, ha.............. )

2.Indywidualna prezentacja napisanych przez uczniéw
wyliczanek (odczytywanie) i ocena prezentacji.

3. Tworzenie ,,mapy pojgciowe]” (wspolnie na tablicy)
na temat: Jakie sa nasze wyliczanki?*’

a/. podanie tematu,

b/. ,,burza mozgoéw”’- pomystow dotyczacych odpowie-
dzi na w/w pytanie,

c/.segregowanie materialow; wyrazow i zdan; wybiera-
nie najwlasciwszych, najbardziej pasujacych do tematu,
d/.wypisanie wlasciwych haset na kartach A4 i przykle-
janie na kartach szarego papieru- wykonanie plakatu
(klasa podzielona na kilka grup),

e/.prezentacja wspolnie wykonanego plakatu i éwicze-
nie swobodnych wypowiedzi w oparciu o niego (na pla-
kacie moga znalez¢ si¢ takie okreslenia w odniesieniu
do wyliczanek: wymyslone, tadne, pomagaja w zaba-
wie, krotkie, interesujace, zabawne, zartobliwe, wesote,
trochg niezrozumiale, zwyczajne, rymowane, dziecigce,
pouczajace, itp...)

4. Uktadanie sprawozdania z zajg¢ poswigconych wyli-
czankom (Nauczyciel rysuje na tablicy ,.linig czasu™® i
umieszcza napisy: na poczatku, nastgpnie, potem, z ko-
lei, na koncu. Uczniowie przyczepiaja magnesami napi-
sane wczesniej przez nauczyciela na kartach A4 zdania,
np. BawiliSmy si¢ w zabawy stowem. Uktadalismy
wlasne wyliczanki. PrezentowaliSmy wyliczanki. Zbu-
dowalis$my plakat na temat: jakie sq nasze wyliczanki?
Pisali$my sprawozdanie w zeszytach.

5. Zapis sprawozdan w zeszycie (z uzyciem zwrotow:
na poczatku, nastgpnie, potem, z kolei, na koncu).

6. Sprawdzenie zapisOw w zeszytach i ocena prac.

IIT Czgs¢ podsumowujaca

1.Rozmowa na temat: Dlaczego bawilismy si¢ w
uktadanie wtasnych wyliczanek?

2.Podanie i zapis zadania domowego:

a/. nauczg si¢ na pami¢é dowolnej wyliczanki, ulubionej
przeze mnie (sposrdd tych, ktore dzieci same wymy-
Slity),

b/. przeprowadzg wywiad z rodzicem (i zapisz¢ ten wy-
wiad w zeszycie) na temat ulubionych przez rodzica
wyliczanek z czasow dziecinstwa.

1) B. Zurakowski, Literatura- Wartosé- Dziecko, Krakéw
1999, 5. 29.

2) Tamze, s. 30.

3) Tamze, s. 33.

4) Tamze, s. 33.
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5) Tamze, s. 33.

6) D. Simonides, Telewizja a folklor stowny dzieci, Literatura
Ludowa, 1974/3, s. 56.

7) T. Zelenski- Boy, Smiech, W: Pisma, t. XVIII, Felietony 111,
Warszawa 1959, s.12-13.

8) Przewodnik encyklopedyczny, Literatura polska, t. I, War-
szawa 1989, s. 492-493.

9)B. Zurakowski, W swiecie poezjidla dzieci, Krakow 1999, s.
26.

10) K. Pisarkowa, Wyliczanki polskie, Krakow 19735, s. 5.
11) Tamze, s. 7.

12) J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 185.
13) Stownik terminow literackich (red. J. Stawinski), Wroctaw
1988, 5. 579.

14) Przewodnik encyklopedyczny,Op.cit., t. I, s. 266.

15) K. Pisarkowa, Wyliczanki..., Op. cit. s. 9.

16) Tamze, s. 9.

17) Tamze, s. 33.

18) J. Cieslikowski, Wielka..., op. cit. s. 185.

19) Tamze, s5.185.

20) B. Zurakowski, W Swiecie ..., op. cit. s. 26-27.

21) D. Simonides, Wspolczesna ustna tworczos¢ dzieci, W:
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25) K. Pisarkowa, Wyliczanki..., op. cit. s. 55.

26) M. Wilczkowa, Zabawy stowem, Warszawa 1986, s.
54-102.

27) K. Rau, E. Zietkiewicz, Jak aktywizowac uczniow, Burza
mozgow i inne techniki w edukacji, Poznan, s. 39.
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,, Swiersz-

Osrodek Ksztalcenia Ustawicznego Nauczycieli w Lesznie

zaprasza nauczycieli do korzystania
z kursu kwalifikacyjnego i form doskonalacych
- 1.1. Kurs kwalifikacyjny dla kadry kierowniczej
- 3.1.1. Awans zawodowy nauczyciela

- 3.2.1.9 Kurs kierownikow, opiekunow wycieczek

—210 godzin, cena 1000 z}

— 6 godzin, forma bezplatna

— 10 godzin, cena 35 zl
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Nauczanie i uczenie sie poprzez rozwigzywanie
probleméw. Lekcja problemowa

Barbara Jadach
Szkota Podstawowa
w Garzynie

Problem to struktura o niepetnych danych. W
dydaktyce — jak powiada w swoim Stowniku pedagogi-
cznym Wincenty Okon — problem ,,to zadanie wyma-
gajace pokonania jakiej$ trudnosci o charakterze
praktycznym lub teoretycznym przy udziale aktywnos$ci
badawczej podmiotu”- w tym wypadku ucznia, ktory
ma badac¢ i znalez¢ rozwiazanie zadania.

Zeby samodzielnie rozwiaza¢ problem, trzeba
umie¢ zrobi¢ uzytek ze swojej wiedzy.

Trzeba zdawac sobie sprawe z tego:

v co nalezy wiedzieé, zeby rozwiaza¢ problem,

v' co si¢ wie 1 jaki to ma zwiazek z problemem,

v’ 7e sie wie,

v co zrobi¢, zeby dowiedziec si¢ tego, co potrzebne,

v jak postuzy¢ sig tym, co si¢ wie.

Zadaniem nauczyciela, ktory pragnie nauczy¢ swoich
uczniow rozwiazywania problemow, jest zapewni¢ im
dostatek ¢wiczenia w postugiwaniu si¢ ich wiedza i do-
starczy¢ nowej wiedzy dotyczacej zakresu rozwiazywa-
nego problemu.

Zadaniem ucznia jest nadanie problemowi, z
ktorym si¢ zetknal, ale ktory w danej chwili ma dla nie-
g0 posta¢ nierozwiazywalna, postaci innej — rozwiazy-
walnej. Pozwole sobie przytoczy¢ - za Krzysztofem
Kruszewskim (w: Sztuka nauczania. Czynnosci nauczy-
ciela, PWN, W-wa 1991, s. 115-116) - najczesciej sto-
sowane zasady postgpowania podczas rozwiazywania
problemow:

1. Zanalizuj sytuacj¢ problemowsa tak, zeby$s mogt wy-
kry¢ wszystkie jej elementy i zréb ich listg.

2. Zmieniaj potozenie elementow na liScie, zestawiaj te
elementy w pary i w inne uklady.

3. Przedstaw tg listg graficznie, wyraz symbolami, wy-
powiedz w innym kodzie: znajdz metaforg dla tego pro-
blemu.

4. Przejrzyj listg, szukajac przychodzacych ci do glowy
skojarzen z kazdym elementem.

5. Przedstaw problem wlasnymi stowami komu innemu.
6. Niech kto$§ opowie ci jak rozumie problem.

7. Zastanow sig, co ci da rozwiazanie problemu; jaki
moglby by¢ uzytek z rozwiazania.

8. Czy rozwiazywate$ juz podobne problemy? Jak?

9. Co powiniene$ wiedzie¢, zeby problem rozwiazac?
10. Szukaj wigcej niz jednego rozwiazania.

11. Pracuj nad problemem nie spieszac si¢ z jego roz-
wiazaniem, zréb sobie przerwy.

12. Rozbij problem na mniejsze ,,podproblemy sktado-

tR)

we
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13. Zanotuj pytania, jakie przychodza ci na mysl, kiedy
analizujesz problem.

14. Gromadz jak najwigcej pomystow rozwiazania pro-
blemu. Nie unikaj choéby najglubszych pomystow —
ocenia¢ je bedziesz pdzniej, kiedy skoncza ci si¢ po-
mysty.

15. Dopus¢ do wysuwania pomystow przez innych:
niech wymyslaja rozwiazania, jakie chca — byle duzo.
16. Uzupelnij wiedzg w sprawach objetych problemem.
17. Rozwiazujac problem za kazdym krokiem spraw-
dzaj, jak si¢ ma to, co zrobites, do spodziewanego efe-
ktu koncowego, ale tylko wtedy, gdy problem ma
wyraznie okreslone rozwiazanie, np. sformutowanie
wzoru na objgto$¢ szescianu albo zbudowanie akwa-
rium.

Mysle, ze wiele z w/w czynnosci stosujemy,
ale musimy pamigta¢, ze jedynym sposobem nauczenia
sig rozwigzywania problemow jest czgsto rozwigzywac
problemy. Niestety, = w naszych szkotach, nauczanie
poprzez rozwiazywanie problemow jest stosowane zbyt
rzadko. A szkoda, bo rozwiazujac problem uczymy si¢
nazw, faktow, pojeé, zasad — ich tresci 1 bieglego
postugiwania si¢ nimi, takze w nowych sytuacjach oraz
na nowym materiale; rozwijamy nasze umiej¢tnosci
intelektualne, zmieniamy stosunek do rzeczywistosci na
badawczy, a wraz z tym pojawiaja si¢ takie cechy, jak
zaufanie do wiedzy, krytycyzm itp. Efekty uczenia sg
trwalsze niz wtedy, gdy przedstawia si¢ uczniom roz-
wiazanie problemu juz gotowe i kaze im nauczy¢ si¢ na
pamig¢ wszystkich kolejnych czynnosci. Cho¢ uczenie
si¢ przez rozwiazywanie problemow trwa nieco dtuzej
niz przez przyswajanie gotowej wiedzy, to sam proces
uczenia sig jest znacznie przyjemniejszy, bo jest niewy-
czerpanym zrodtem motywacji. To wszystko nie sa od-
krycia ostatnich lat, pochodza z poczatku wieku, a
zwrocil na nie uwagg twoérca koncepcji lekcji problemo-
wej John Dewey.

Mimo niewatpliwych i wielorakich zalet na-
uczyciele, przynajmniej wigkszo$¢ z nich, zdaja sig uni-
ka¢ nauczania problemowego. Czgsto thumaczy sig¢ to
brakiem dostatecznej kompetencji nauczycieli w na-
uczanym przedmiocie, ktoérzy dysponuja wystarczajaca
wiedza z zakresu objgtego programem, ale obawiaja si¢
braku wiedzy, ktéra moze okaza¢ si¢ niezbgdna, kiedy
problem si¢ rozwiazuje. Niektorzy Igkaja sig¢ o swoj au-
torytet. Nie wiemy bowiem w jakim kierunku posung
si¢ uczniowskie docickania, jaka wiedza okaze si¢ by¢
potrzebna, z jakimi problemami moga zwrdci¢ si¢ do
nauczyciela. Nauczyciel wigc musi by¢ osoba zaanga-
zowana, aktywna, poszukujaca rozwiazania. Czasem
musi potrafi¢ powiedzie¢ uczniom, ze czegos$ doktadnie
nie wie, ze sam musi sprawdzié, zastanowic sig¢ itp. Sta-
je si¢ wtedy bardziej wiarygodny, jak mowia uczniowie
,bardziej ludzki” — jak kazdy czlowiek omylny, nie do
konca doskonaly.
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Problemy r6znia si¢ miedzy soba, a kazdy ich
rodzaj wymaga od ucznia nieco innej pracy i do nieco
innego materialu lepiej pasuje. Zadaniem nauczyciela
jest wigc wezesniejsze rozpoznanie rodzaju problemu.
Moga one by¢ nastegpujace:

Problemy orientacyjne — decyzyjne — wykonawcze.

Problemy ,,odkryj” — ,,wynalez”.

Odkry¢ mozna np. wlasciwos$ci ruchu planet, prawo Ar-

chimedesa, zasady wersyfikacyjne sonetu itd. Wyna-

lez¢ — sposob rejestrowania ruchu planet, dowod na
shusznos¢ prawa Archimedesa, urzadzenie do zamyka-
nia drzwi.

+ Problemy otwarte — zamknigte.

+ Problem otwarty to np. ,,wyjasnij przyczyny polskie-
go kryzysu lat osiemdziesiatych”, ,,przygotuj plan
ochrony zubrow”, ,,poréwnaj dwie dane powiesci i
okresl roznice w powiesciopisarstwie okresu pozyty-
wizmu i dwudziestolecia migdzywojennego”. W ta-
kich wypadkach nalezy najpierw zebra¢ dane oraz
mozliwe hipotezy, a potem wybiera¢ sposrod nich.

+ Problem zamknigty to np. ,,odkryj wzor na obliczanie
pola trojkata”, ,,odkryj przemiang pokolen u roslin”,
,odkryj, gdzie nastapito uszkodzenie przyrzadu”,
,,odkryj btad w dowodzie matematycznym”. Chodzi
o wybranie ktorej$ ze znanych mozliwos$ci lub zajecie
si¢ jedna z gory znana.

+ Problemy o jednym rozwiazaniu (konwergencyjne) —

o kilku rozwiazaniach (dywergencyjne), ktorych wa-
rto$¢ moze by¢ taka sama lub ktére mozna uszerego-
waé wg warto$ci.
Wigkszo§¢ problemow, ktore podsuwa program
szkolny fizyki i matematyki, to problemy o jednym
tylko poprawnym rozwiazaniu. Jezeli uczen zboczy z
wlasciwej drogi i dojdzie do innego rozwigzania, bg-
dzie ono falszywe, bo btedny byt sposdb pracy. Na-
uczyciel zatem dadz dba, zeby uczen nie zszedt z
wlasciwej drogi, badz tlumaczy mu, jakie bledy
popetnit i dlaczego; proces rozwiazywania problemu
musi si¢ jednak skonczy¢ badz odkryciem poprawne-
go rozwigzania, badz podsunigciem go uczniom
przez nauczyciela.

Jaki jest to problem dla ucznia, duzo zalezy od nauczy-

ciela, ktory moze zasugerowacé kilka rozwiazan proble-

mu konwergencyjnego (o jednym rozwiazaniu) i

prowadzi¢ uczniéw mylnymi tropami, zeby analizujac

przyczyny btedow dojs¢ do tego jedynego i poprawnego
rozwigzania.

Rozwigzywanie problemow przez uczniéw na
lekcjach problemowych przechodzi przez dajace sig
okresli¢ fazy, bo przeciez nauczyciel zwykle kieruje
praca ucznidow i czyni to wg pewnego wzorca.

Etapy rozwigzywania
problemu

Czynnosci ucznia

L. Przygotowawczy 1.

SR e

Powstanie potrzeby rozwiazywania problemu, gdy:

a). W wyniku rozpatrzenia sytuacji uczen jest z niej niezadowolony (uczen decyduje,
czy problem wart jest rozwiazania)

b). Problem zostaje przekazany uczniowi w gotowej postaci przez nauczyciela (kto inny
decyduje, czy problem wart jest rozwiazania)

Okreslenie waznych wiasciwosci problemu.

Sformutowanie pytan i hipotez.

Opracowanie planu i strategii rozwigzania.

Zlokalizowanie zrodet potrzebnych informacji.

Gromadzenie potrzebnych informacji.

II. Inkubacyjny

na informacje.

7. Organizowanie informacji, analizowanie, ocenianie ich i interpretowanie; mozliwa
przerwa w pracy nad problemem, mozliwe zmiany decyzji o zrodtach i zapotrzebowaniu

III. Ol$nienia

8.Gromadzenie i tworzenie wst¢pnych rozwiazan problemu bazujacych na uzyskanych
informacjach, zebranych pytaniach i hipotezach.

IV. Wykonawczy

9. Wypracowanie i zademonstrowanie (uzewngtrznienie) rozwiazania.

V. Oceny

10. Szacowanie trafno$ci rozwiazania - na ile trafnie odpowiada na pytanie i rozwiazuje
problem. Jesli rozwiazanie nie zadowala, czynno$ci z poprzednich etapéw sa powtdrnie
analizowane i podjeta decyzja, co zrobié, zeby poprawié rozwiagzanie.

Podczas przeprowadzania lekcji problemowej
nalezy wykorzysta¢ poznane prawidtowosci rozwiazy-
wania problemo6w oraz sprosta¢ wymaganiom wiacze-
nia problemu w material nauczania, a wyniki pracy nad
problemem w systematycznie ukladajace si¢ wyniki
calo$ci nauczania i uczenia sie.

Etapy tej lekcji sa nastepujace:

1. Przygotowanie ucznidow do odczucia trudnosci i jej
okreslenia. Uzupeknienie wiedzy. Nawiazanie do wie-
dzy posiadane;j.

2. Umozliwienie uczniom uswiadomienia sobie trudno-
$ci — sytuacji problemowej. Odniesienie jej do catosci
materiatu nauczania: z czego wynika trudno$¢, do czego
moze by¢ przydatna wiedza uzyskana dzigki rozwiaza-
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niu problemu. Wzbudzenie checi do pracy nad proble-
mem.

3. Przeprowadzenie analizy trudnosci az do sfor-
mutowania problemu.

4. Zarysowanie planu dziatania — rozwiazywania pro-
blemu.

5. Produkcja hipotez — projektow odpowiedzi na pyta-
nie zawarte w problemie.

6. Wstepne rozpatrzenie hipotez, ich selekcja i wybor
tych, ktore beda weryfikowane.

7. Systematyczna weryfikacja hipotezy lub hipotez.

8. Sformutowanie wyniku i jego analiza.

9. Przyjecie lub odrzucenie wyniku. W przypadku od-
rzucenia albo weryfikacja innych hipotez, albo popra-
wienie planu dziatania, albo uzupehienie informacji,
albo podanie uczniom wyniku poprawnego.

10. Wykorzystanie wyniku w rozmaitych sytuacjach,
wlaczenie go w system wiedzy, uzupetienie go dodat-
kowymi wiadomos$ciami.

Rozwiazujac problem uczen moze wiclokrotnie potrze-
bowac jakich$ informacji. Poniewaz wazny jest wynik
rozwiazania i wazne jest ¢wiczenie umiejgtnosci roz-
wiazywania problemu, nie zawsze warto, by uczen tra-
cit czas na dlugie poszukiwanie, co prawda

samodzielne, informacji pomocniczych; lepiej udzieli¢
mu ich samemu. Na lekcji problemowej nauczycie prze-
jmuje rolg banku informacji i w granicach uznanych
przez siebie za rozsadne jest ze swoja wiedza do dyspo-
zycji ucznia na kazdym etapie pracy.

Poza tym rola nauczyciela na kazdym etapie lekcji pro-
blemowej obejmuje jego czynnosci jako inspiratora
czynnoS$ci ucznia, organizatora czynnos$ci ucznia i orga-
nizatora sytuacji sprzyjajacych pracy ucznia. Pozostaje
jeszcze funkcja sgdziego, ktory rozstrzyga watpliwosci
rodzace si¢ zwlaszcza wtedy, gdy uczniowie opraco-
wuja plan dziatania, wymyslaja hipotezy, weryfikuja je,
oceniaja wartos$¢ 1 trafno$¢ rozwiazan.

Lekcje problemowe obfituja w zadania nie-
oczekiwanych informacji i spigcia migdzy uczniami, a
takze w stany niepewnosci, ktdrym sami uczniowie nie
potrafia zaradzi¢. Pochtaniaja duzo czasu i wymagaja
od nauczyciela sporo stanowczosci i talentu organiza-
cyjnego, gdyz latwo schodza na krete drogi, na ktore
sprowadzaja lekcje pomysty uczniow.

Polityka oswiatowa

O potrzebie refleksji w zyciu nauczyciela

Iwona Gubanska
Osrodek Ksztalcenia Ustawicznego
Nauczycieli w Lesznie

Nastal czas dla jednych smutny, ponury, dla
innych sprzyjajacy zadumie, przemys$leniom, zycio-
wym obrachunkom.

Nie jest moim celem wprowadza¢ Szanownych Czytel-
nikow w nastr6j przygngbienia.

Dosztam jednak do wniosku, ze rowniez nam, nauczy-
cielom, przydataby si¢ chwila refleksji nad tym, dokad
zmierzamy, co chcieliby$my osiagnaé, czy czujemy si¢
spetnieni.

Pomijam w tym miejscu zawsze drazliwe kwestie finan-
sowe.

Zwykle narzekamy na wspotczesna mtodziez, zapomi-
najac o tym, ze to czasy, w ktorych zyjemy, ja
uksztattowaly.

Niewatpliwie denerwuje nas jej pewnos¢ siebie, niekie-
dy — brak kultury, ale wszyscy dostrzegamy to, ze do-
skonale czuje si¢ ona w stechnicyzowanym S$wiecie,
tym samym wymuszajac i na nas pewne zmiany. Nie
mam na mysli akceptowania przez nas negatywnych za-
chowan mtodziezy. My$le o tym, ze niektorzy ucznio-
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wie sktaniaja nas do kreatywnosci, do szukania innych
rozwigzan, metod. Bardzo wielu madrych nauczycieli
stara si¢ podota¢ tym zadaniom: czy z pozytywnym sku-
tkiem — to juz osobna kwestia.

Pomimo, prawie powszechnego przekonania o maraz-
mie w szkole, powinni§my chyba, co jaki$§ czas, zada¢
sobie pytanie: Kim powinien by¢ wspotczesny nauczy-
ciel?

Pomoc nam w tym moga Bogustawa Dorota Golgbniak i
Grazyna Teusz, autorki ksiazki

pt. Edukacja poprzez jezyk.'

Na pytanie: Kim zatem powinien by¢ nauczyciel? — Od-
powiadaja:

- kims§, kto potrafi odkry¢ i nazwaé zainteresowania i
potrzeby drugiej osoby oraz pozwala jej podazaé za
tymi zainteresowaniami, rozwijac je i doskonali¢, kims,
kto uwrazliwia na sztukg¢ i pomaga osiagna¢ petnig
czlowieczenstwa poprzez otwieranie $wiata wartosci,
podejmowanie dialogu i odwazna samorefleksje, kims,
kto prowokuje i budzi watpliwosci, stymuluje wyobraz-
ni¢; po prostu — przewodnikiem po zyciu.

Nauczyciel — zdaniem autorek — musi by¢ réwniez prze-
wodnikiem po jezyku — rozumianym jako do$wiadcza-
nie $§wiata. To takze mistrz w swoim ,,fachu”, ktory
wybiera nast¢pujace strategie: zamiast normalizowania
i odgornego planowania — tworcze uczenie si¢, zamiast
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systemu klasowo-lekcyjnego — zajgcia holistyczne, za-
miast ttumienia lub odrzucania zaklocen — praca z
zakloceniami. Wreszcie — nauczyciel powinien byé¢
facylitatorem nastawionym na tworzenie autentycz-
nych, glebokich spotkan osobowych.

Madre to strategie, ale — przyznacie Panstwo, ze nie-
zmiernie trudne do realizacji w codziennej szkolnej rze-
czywisto$ci. Nie oznacza to jednak, ze mamy sig¢ czu¢
zwolnieni od takich zadan.

A jak wyglada rzeczywisto$¢? Odrobina samokrytycyz-
mu pozwoli nam odpowiedzie¢ na

to pytanie.

Niewatpliwie staramy si¢ doskonali¢ nasze umiejgtno-
$ci, poszerza¢ wiedzg, ale czy zawsze czynimy to z po-
czucia wewngtrznej potrzeby?

Czy czasami nie jeste§my przekonani, ze juz wszystko
wiemy. Tylko dlaczego madry Sokrates twierdzit:
»,Wiem, zZe nic nie wiem”?

Denerwujemy sig, gdy uczniowie przyjmuja pasywna
postawg w czasie prowadzonych przez

nas zaj¢¢. Irytuje nas, kiedy wychowankowie nie zacho-
wuja si¢ kulturalnie; lekcewazaco odnosza si¢ do tego,

co staramy si¢ im przekaza¢. Deprymujacy jest brak
szacunku wobec nas.

Ale czy my sami nie przypominamy niekiedy takich
ucznidéw, ktorzy z gory (jakby dla zasady) odrzucaja to
wszystko, co kto$ chciatby przekazac?

Czy w takiej sytuacji mozemy by¢ przewodnikami po
zyciu, po jezyku, czy mozemy by¢ facylitatorami?
Pozostawiam Panstwa z tymi pytaniami, podkreslajac
jednoczes$nie, ze nie byto moim zamiarem obrazanie ko-
gokolwiek, a jedynie naklonienie do refleksji nad rola
wspolczesnego nauczyciela.

A czas, ktdry przezywamy, $wietnie temu shuzy.

1) Gotebniak B. D., Teusz G., Edukacja poprzez jezyk, Wy-
dawnictwa CODN, Warszawa 1999

Sprawozdanie z nadzoru pedagogicznego
sprawowanego przez dyrektora szkoty

za rok szkolny (za | pétrocze) 2006/2007
(Przyktad — do protokotu rady pedagogicznej)

Mirostaw Radola

Marek Smektata

Osrodek Ksztatcenia Ustawicznego
Nauczycieli w Lesznie

Szanowni Panstwo Dyrektorzy!

Zgodnie z obietnicg ztozong przez nas na naradzie, kto-
ra odbyta si¢ w Osrodku Ksztalcenia Ustawicznego Na-
uczycieli w Lesznie w dniu 23 pazdziernika br.
zamieszczamy na tamach naszego czasopisma projekt
sprawozdania dyrektora szkoty ze sprawowanego nad-
zoru pedagogicznego. Prezentowana propozycja jest
suma doswiadczen o0sob pracujacych w nadzorze peda-
gogicznym oraz naszych przemyslen i poszukiwan w
czasie penienia funkcji dyrektoréw szkot. Pragniemy
zaznaczy¢, ze jest to propozycja, ktoéra mozecie Pan-
stwo zmodyfikowaé o wlasne pomysty. Mamy nadziejg,

ze wzor ten postuzy Panstwu do przygotowania spra-
wozdania ze sprawowanego nadzoru pedagogicznego
we wilasnej szkole, na plenarne posiedzenia rady peda-
gogicznej.

Dyrektor szkoly lub placowki przedstawia radzie
pedagogicznej, nie rzadziej niz dwa razy w roku
szkolnym, ogdlne wnioski wynikajace ze sprawowa-
nego nadzoru pedagogicznego oraz informacje o
dzialalnosci szkoly.

Art. 40 ust. 7 Ustawy o systemie oSwiaty

I. Informacja o realizacji zalecen i wnioskow z po-
przedniego sprawozdania dyrektora szkoly

(nalezy si¢ odnie$¢ do wszystkich wydanych zalecen i
wnioskoéw, proponujemy zrobi¢ to w formie mocnych i
stabych stron)

L.p. Mocne strony Komentarz
1.
L.p Stabe strony Komentarz
1.
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I1. Realizacja priorytetow Ministra Edukacji Narodowej oraz Wielkopolskiego Kuratora O$wiaty

L.p. Priorytet Rodzaj techniki badawczej Komentarz

II1. Nadzér zwiazany z mierzeniem jako$ci w danym roku

(tutaj dyrektor szkolty moze/winien umieéci¢ w sprawozdaniu do protokolarza rady pedagogicznej stan prac
zwiazanych z mierzeniem np. jakie wskazniki zostaty zrealizowane - za I péirocze)

Lp. Standardy podlegajace mierzeniu jakoS$ci

Ocena

IV. Nadzér zwigzany z pomiarem dydaktycznym

(tutaj dyrektor moze rowniez zamiesci¢ analiz¢ wynikow egzaminow zewngtrznych)
1.Ilo$¢ przeprowadzonych pomiarow:

Tytul pomiaru

Klasa/Oddzial Badana kompetencja
2.Whnioski:
L.p. Mocne strony Komentarz
1.
L.p. Stabe strony Komentarz
1.

V. Nadzér zwigzany z hospitacjami
1.Ilo$¢ przeprowadzonych hospitacji:

Rodzaj hospitacji Szkola podstawowa

Gimnazjum

Diagnozujaca

Doradczo - doskonalaca

Oceniajaca
2. Wnioski:

L.p. Mocne strony Komentarz
1.
L.p. Stabe strony Komentarz
1.

VI. Nadzér zwigzany z oceng pracy nauczycieli
1.Liczba ocen pracy

Wysokos$é oceny Szkola podstawowa Gimnazjum
Wyrdzniajaca

Dobra
Negatywna
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2.Whnioski:
L.p Mocne strony Komentarz
L.
L.p Stabe strony Komentarz
1.
VII. Nadzoér zwigzany z wewnetrznym doskonaleniem nauczycieli
Tematyka Liczba szkolen |Stanowisko osoby przeprowadzajacej Termin
Whioski:
L.p Mocne strony Komentarz
1.
L.p Stabe strony Komentarz
l.

VIII. Nadzér zwiazany z awansem zawodowym nauczycieli
(tutaj do protokolarza dyrektor moze/winien zamiesci¢ informacje nad stopniem zaawansowania przebiegu reali-

zacji stazu nauczycieli)

Liczba nauczycieli, ktorzy uzyskali stopien nauczyciela:

Kontraktowego Mianowanego Dyplomowanego
Whioski:
L.p Stabe strony Komentarz
1.

IX. Nadzér zwiazany z dokumentacja pedagogiczna szkoly
(nalezy odnies¢ si¢ do: dziennikdéw lekcyjnych, dziennikow zajeé, arkuszy ocen, planow wynikowych itd.)

Whioski:

L.p. Mocne strony Komentarz
1.

L.p Stabe strony Komentarz
1.
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X. Sukcesy uczniéw w konkursach, olimpiadach, zawodach sportowych i przegladach artystycznych

Zasieg

Liczba uczniow

Nazwa konkursu

Rejonowy

Wojewodzki

Ogolnopolski

XI. Nadzor zwiazany z organizacja pomocy psychologiczno — pedagogicznej

1. Uczniowie uzdolnieni:

Forma pomocy

Forma diagnozowania

Liczba uczniow

2. Uczniowie z trudnosciami w nauce:

Forma pomocy

Forma diagnozowania

Liczba uczniow

3. Uczniowie z zaburzonym zachowaniem:

Forma pomocy

Forma diagnozowania

Liczba uczniow

4. Realizacja programoéw profilaktycznych:

Nazwa programu | Liczba uczniéw objetych programem | Ilo§é godzin

Stanowisko osoby prowadzacej

Wnhioski:

L.p. Mocne strony Komentarz

1.

L.p. Stabe strony Komentarz

1.
XII.Nadzor zwiazany z realizacja programu rozwoju szkoly

Lp. Nazwa zadania Komentarz
XIII. Whnioski do pracy szkoly na rok szkolny 2007/2008 (lub na II pdtrocze)
Podpis dyrektora
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Xl KRAJOWA KONFERENCJA DIAGNOSTYKI
EDUKACYNEJ

Iwona Gubanska
Osrodek Ksztatcenia Ustawicznego
Nauczycieli w Lesznie

Tegoroczna Konferencja Diagnostyki Edukacyjnej
odbyta sig w Lublinie w dniach od 9 — 11 pazdziernika.
W sktad Komitetu Naukowego XII KKDE weszli min.:
prof. dr hab. Bolestaw Niemierko,

prof. dr hab. Zenon Uryga , prof. dr Peter Krope.

Tematem przewodnim Konferencji byta etyka egza-
minacyjna. Problem ten rozpatrywano

z roznych punktéw widzenia, nie pomijajac zagadnien
ogodlnych zwigzanych z systemem ksztalcenia.
Profesor B. Niemierko, we wstepie do ksiazki O wyzszq
Jjako$¢ egzaminéw szkolnych', bedacej plonem obrad i
zbiorem konferencyjnych wystapien, okreslit zasad-
nicza ideg

XII KKDE: Dwunasta Konferencja Diagnostyki Eduka-
cyjnej przebiega w czasie burzliwym dla systemu egza-
minow  zewnetrznych ~w  Polsce. Ten system
ustabilizowal si¢ na cztery lata, a teraz, po pierwszej
pelnej odstonie zobiektywizowanego egzaminu do-
nioslego, jakim jest niewqtpliwie matura, wszedl w faze
rewizji zalozen.

Szczegdlnie zajmujacy byt referat ,,Dylematy poloni-
stycznej natury” prof. Z. Urygi. Autor bardzo krytycz-
nie odnosi si¢ ,mitologizowania  egzaminu
maturalnego”, zaktocania procesu dydaktycznego, pry-
mitywnego schematyzmu modeli odpowiedzi. W tych
zjawiskach — jego zdaniem — przejawiaja si¢ nieetyczne
dziatania.

Interesujacy byt rowniez referat M. K. Szmigel i A.
Rappe ,,Stato$¢ wskaznika edukacyjnej wartosci doda-
nej i opinie dyrektorow szkot o jego znaczeniu (na
przykladzie gimnazjéw powiatu kro$nienskiego i Kros-
na”. Prowadzone przez autorki badania pilotazowe
przyniosty ciekawe wyniki, m.in. dotycza one podanych
przez dyrektorow szkot prob wyjasnienia wysokich wa-
rtosci EWD. Wyjasnienia te wykazaly podobienstwo w
dwoch (sposrdd czterech) analizowanych obszarow.

Analogie dotyczyly cech ucznia i nauczyciela. Autorki
komentuja je nastepujaco: Stara prawda glosi, ze
.,szkota nauczycielem stoi ", a wiec wydaje sie, ze o wy-
sokiej wartosci EWD decyduje przede wszystkim czyn-
nik ludzki.

A.Slésarz w swoim wystapieniu polozyta nacisk na ko-
nieczno$¢ uzewngtrznienia ustnej matury z jezyka pol-
skiego.

T. Sadon-Osowiecka w referacie o intrygujacym tytule
,,Zdolno§¢ mimikry czy wiedza przedmiotowa?” pod-
jeta kwestig funkcji oceniania w szkole:

Celem ucznia staje sie nie umiejetnosc zdobywania wie-
dzy, nie jej poszukiwanie, ale ocena przedstawiona jak
najwyzszq cyfrq, oderwana od kontekstu ksztalcenia.
Szkota wg autorki — nie sprzyja samodzielno$ci ucznia
w interpretowaniu $wiata. Taka samodzielno$¢ trudno
zreszta oceni¢. Ocenie podlega stopien przyswojenia
jednoznacznych, ,,przetrawionych” juz informacji.

W XII KKDE brata réwniez udzial przedstawicielka
OKUN w Lesznie, autorka niniejszego tekstu. W czasie
obrad wyglosita referat ,,Spojrzenie polonisty na nowa
maturg i kwestig etyki szkolne;j”.

Do materialow konferencyjnych bgdziemy wracaé¢ na
tamach ,,Problemow Oswiaty i Wychowania”, dlatego
ze sygnalizuja one pewna zmiang.

Zdaniem redaktoréw ksiazki: System dojrzewa do
zmiany, ktora polega¢ zapewne bedzie na: a/ wykorzy-
staniu dorobku badawczego coraz wiekszej liczby osob i
instytucji z zakresu stanu osiqgnie¢ i gospodarki talen-
tami polskiej mlodziezy, nie traktowanej juz wiecej jako
Jjednorodna populacja, b/ wprowadzeniu warstwowania
kazdego egzaminu oraz duzej liczby jego wersji rowno-
leglych..., ¢/ podniesieniu ilosciowych norm wymagan
na kazdym z poziomow...

Kwintesencja ich zapatrywan sa stowa: Mniej fasado-
wosci, a wigeej znaczenia tresciowego egzaminu!

1) O wyziszq jakos¢ egzaminow szkolnych. Czesé 1. Etyka
egzaminacyjna i zagadnienia ogolne, red. B. Niemerko, M. K.
Szmigiel, wyd. Grupa TOMAMI.

KOMUNIKAT

Od nastepnego numeru ,,Problemow Oswiaty i Wychowania” rozpoczniemy druk artykutow w cyklu
LZMIANY W PRAWIE — NIE TYLKO OSWIATOWYM”.

Bedzie to prezentacja, w przystepny sposob, zmian w przepisach oswiatowych (i nie tylko) oraz ko-
mentarzy do nich — materiat tak bardzo potrzebny osobom petnigcym funkcje kierownicze w szkotach
i placowkach o§wiatowych oraz nauczycielom i pracownikom administracyjnym.

Leszek Jan Zalesny
nauczyciel konsultant
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Recenzje

Recenzja ksigzki
»Przewodnik po ulicach miasta Leszna”

Krystyna Dzikowska
Osrodek Ksztatcenia Ustawicznego
Nauczycieli w Lesznie

2 pazdziernika br. w Leszczynskim Ratuszu
odbyla si¢ uroczysta promocja ksiazki o Lesznie pt.
»Przewodnik po ulicach miasta Leszna”. Opracowal ja
zespot 0osob powotany przez wydawcow — Stowarzysze-
nie Bibliotekarzy Polskich Zarzad Oddziatu w Lesznie i
Miejska Bibliotek¢ Publiczng im. Stanistawa Grocho-
wiaka w Lesznie pod przewodnictwem Janiny Matgo-
rzaty Halec. Przewodnik jest kontynuacja wydanego w
1982 roku przez Wojewddzkie Archiwum Panstwowe
w Lesznie ,,Informatora o nazwach ulic, placéw i par-
kéw miasta Leszna” oraz wydanego w 1984 roku przez
owczesna leszczynska Wojewodzka Bibliotekg Pub-
liczna im. Stanistawa Grochowiaka ,Informatora do
nazw ulic miasta Leszna”. Obecnie wydany Przewod-
nik jest opracowaniem znacznie szerszym. Zawiera bar-
dzo wiele ciekawych, wnikliwie opracowanych
informacji o nazwach poszczeg6lnych ulic wspotczes-
nego Leszna. Zespo6l opracowujacy opisat 416 ulic, pla-
cow 1 osiedli, 3 nazwane ronda, 1 wiadukt oraz 6
wigkszych parkow. Ich nazwy zostaty utozone alfabety-
cznie, dlatego sposob korzystania z ksiazki jest bardzo
prosty. Na opis sktada si¢ data utworzenia ulicy, nastgp-

Okregowa Komisja Egzaminacyjna w Poznaniu hJ(El

nie podane zostaly nazwy wczesniejsze i w nawiasach
okresy, w ktorych obowiazywaty. Dalej nastgpuje okre-
$lenie potozenia, przebiegu, sposobu zabudowy ulicy,
kolejno informacja o patronie lub wyjasnienie nazwy
rzeczowej lub historycznej oraz wiadomosci o niekto-
rych obiektach znajdujacych sig przy ulicy, takich jak
budynki, pomniki, rzezby, figury, tablice informacyjne i
pamiatkowe. W ksiazce znajdziemy wiadomosci z r6z-
nych dziedzin wiedzy. Gtownie jednak sa to informacje
zwiazane z historig i kulturg naszego panstwa. Obok
opisow nazw ulic, sg tu rowniez schematy ulic i plany
miasta Leszna, spis bibliograficzny wykorzystanych
zrodet informacji oraz wykaz skrotow. Ksiazka zawiera
réwniez barwne fotografie autorstwa Jacka Wojciecho-
wskiego, ukazujace leszczynskie ulice i zakatki. Projekt
oktadki i opracowanie graficzne wykonat Bartosz Ada-
mczak. Przewodnik realizuje swoje cele: poznawczy i
praktyczny. Wzbogaca wiedzg na temat miasta. Wska-
zuje drogg, oprowadza po ulicach Leszna, zaznaja-
miajac z historia 1 wspotczesno$cia miasta. Ksigzka
powinna zainteresowaé¢ mieszkancéw i mitosnikow
miasta, rowniez turystow, ktorzy chca wedrowac ulica-
mi Leszna i poznawac jego dzieje. Polecam ja rowniez
miodym ludziom, uczniom i studentom, a szczeg6lnie
uczestnikom ,,Turnieju wiedzy o Lesznie” - uczniom
szkot gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych.

HARMONOGRAM EGZAMINOW MATURALNYCH w 2007 roku

OKE w Poznaniu za Centralng Komisja Egzaminacyjna w Warszawie informuje, Ze na mocy §57 ust. 2
rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 7 wrze$nia 2004 r. w sprawie warunkow i sposobu
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow i stuchaczy oraz przeprowadzania sprawdzianow i egzaminéw
w szkotach publicznych (DzU nr 199 poz. 2046 z pdzniejszymi zmianami) Dyrektor Centralnej Komisji Egza-
minacyjnej ustalil terminy egzaminu maturalnego organizowanego w maju 2007 roku dla zdajacych, o ktorych
mowa w §140 ww. Rozporzadzenia.

Komentarz do harmonogramu przeprowadzania egzaminu maturalnego w maju 2007 roku

1. Pisemne egzaminy maturalne z danego przedmiotu na poziomie podstawowym i rozszerzonym rozpoczynaja si¢
rownoczes$nie. CKE ustali procedure, ktdra wskaze warunki, po spetnieniu ktoérych egzaminy te beda mogly odby-
wac si¢ na jednej sali.

2. W jednym dniu zaplanowano egzaminy z dwoch przedmiotdw, takie rozwigzanie stosowane jest przy maturze
IB (zobacz np.: http://www.ibo.org/students/), maturze w innych krajach europejskich (np. we Francji), przy egza-
minach organizowanych przez wyzsze uczelnie (np. akademie medyczne). Dotychczas (w latach 2005, 2006) ab-
solwent zdajacy egzamin na poziomie rozszerzonym musiat pisa¢ zarowno arkusz podstawowy, jak i rozszerzony,
co w zasadzie odpowiadato obciazeniu dwoma egzaminami w ciagu jednego dnia. Przy ustalaniu harmonogramu
stosowano nastgpujace zasady:

a) egzaminy z przedmiotéw zdawanych obowiazkowo przez danego maturzyste (jezyk polski, j¢zyk obcy nowozy-
tny i przedmiot wybrany) organizowane sa w roznych dniach,
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b) pierwszy egzamin w danym dniu rozpoczyna si¢ o godzinie 9.00, drugi o 14.00,

¢) po potudniu organizowane sa egzaminy zdawane przez mata grupg absolwentow,

d) przedmioty zdawane w jednym dniu sa tak dobierane, by zminimalizowa¢ liczbg sytuacji, w ktorych maturzysta
bedzie zdawat w jednym dniu dwa przedmioty; przy uktadaniu harmonogramu wykorzystano dane z maja 2006.
3. W tym samym terminie, o tej samej godzinie odbywac si¢ beda egzaminy, ktérych nie moze zdawac ten sam ma-
turzysta. Dotyczy to np. egzaminu maturalnego z jezyka angielskiego i egzaminu z jgzyka angielskiego dla absol-
wentow klas dwujezycznych.

4. W pierwszych dwoch dniach przeprowadzane sa egzaminy maturalne z jezyka polskiego (zdawanego przez
wszystkich) i jezyka angielskiego (zdawanego przez ponad 75% populacji). Dni, w ktorych odbywa sig czg$¢ pise-
mna egzaminu maturalnego z jgzyka polskiego i z przedmiotu obowiazkowego, do ktorego przystgpuje najwigksza
liczba absolwentow w danej szkole, sa w tych szkotach dniami wolnymi od zaje¢ dydaktyczno-wychowawczych.
5. Egzaminy pisemne z wybranych przedmiotéw w danym jezyku obcym zdawane sg przez bardzo mata grupg ab-
solwentow (kilkadziesiat oséb w skali kraju) z kilkunastu szkét w Polsce prowadzacych klasy dwujezyczne.
Szczegotowy harmonogram zostanie ogtoszony w styczniu 2007, po uzyskaniu danych o zdajacych te egzaminy.
Przy przyjeciu powyzszych zasad, egzaminy pisemne zakoncza si¢ 23 maja.

Czes¢ pisemna egzaminu maturalnego

Maj godz. 9.00 godz. 14.00
obydwa poziomy obydwa poziomy

4 piatek jezyk polski

sobota, niedziela

7 poniedzialek  |jezyk angielski i jezyk angielski w klasach

dwujezycznych
8 wtorek wiedza o spoteczenstwie historia sztuki
9 $roda Jjezyk niemiecki i jezyk niemiecki w klasach|jezyk wtoski
dwujezycznych
10 czwartek geografia historia muzyki
11 piatek |biologia
sobota, niedziela
14 poniedzialek |matematyka wiedza o tancu
15 wtorek jezyk rosyjski jezyk hiszpanski i jezyk hiszpanski w klasach
dwujezycznych
16 sroda chemia termin zarezerwowany *
17 czwartek historia termin zarezerwowany *
18 piatek fizyka i astronomia

sobota, niedziela

21 poniedziatek |jezyk francuski i jezyk francuski w klasach|jezyk tacinski i kultura antyczna, jgzyk grecki

dwujezycznych i kultura antyczna,
jezyk szwedzki,
jezyk portugalski,
jezyk stowacki
22 wtorek informatyka termin zarezerwowany *
23 $roda jezyki mniejszosci narodowych, jezyk kaszu-
bski

*Termin zarezerwowany na egzaminy z wykorzystaniem arkuszy w j¢zyku obcym z historii, matematyki, biologii,
chemii, fizyki i astronomii, geografii, rozwiazywanych przez absolwentow klas dwujgzycznych, w ktorych przed-
mioty te byty nauczane dwujgzycznie i ktérzy wybrali dany przedmiot jako obowiazkowy lub, jezeli to zadeklaro-
wali, jako dodatkowy. Szczegotowy harmonogram egzaminu z poszczeg6élnych przedmiotéw zostanie podany w
styczniu 2007 r.
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Czes¢ ustna egzaminu maturalnego

od 4 do 31 maja Czg$¢ ustna egzaminu maturalnego przeprowadzana jest w szkotach wedtug harmono-
gramOw ustalonych przez przewodniczacych szkolnych zespotéw egzaminacyjnych.

Czas trwania poszczegolnych czeSci egzaminu maturalnego z réoznych przedmiotow

PRZEDMIOTY ARKUSZE CZAS TRWANIA (min)**
v" jezyk polski poziom podstawowy 170
¥ jgzyk mniejszosci pOZiom rozszerzony 180
v' jezyki obce nowozytne poziom podstawowy 120
poziom rozszerzony  Czgs¢ 1 120
Czesc 11 70
v' jezyki obce dla klas Czgsc 1 90
dwujezycznych,
V" informatyka Czesé 11 150
v jezyki klasyczne, poziom rozszerzony 180
v jezyk kaszubski
pOZiom rozszerzony
v historia, poziom podstawowy 120
v historia muzyki,
¥ historia sztuki, poziom rozszerzony 180
v wiedza o tancu,
v wiedza o spoleczenstwie, ] .
v matematyka Arkusz w jezyku obcym 80
v biologia, poziom podstawowy 120
v chemlal, . poziom rozszerzony 150
v’ fizyka i astronomia, ]
v geografia Arkusz w jezyku obcym* 80
v kultura Hiszpanii*** Czese 1 60
Czesc 11 90
Czgsc¢ 111 90

* Arkusz w jgzyku obcym z historii, matematyki, biologii, chemii, fizyki i astronomii, geografii rozwiazuja absol-
wenci klas dwujgzycznych, w ktorych przedmioty te byty nauczane dwujgzycznie i ktorzy wybrali dany przedmiot
jako obowiazkowy lub, jezeli to zadeklarowali, jako dodatkowy.
** (Czas trwania egzaminu moze by¢ przedluzony w przypadku dostosowan okreslonych w dyrektora CKE.

*** Przedmiot kultura Hiszpanii zdawany jest tylko przez tych absolwentéw klas dwujezycznych z jezykiem hisz-
panskim, ktorzy ubiegaja si¢ o hiszpanskie §wiadectwo maturalne.

Rozpoczecie pierwszego egzaminu — godz. 9.00
Rozpoczecie drugiego egzaminu — godz. 14.00
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